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अंरनी दृष्टि के सामने रखते हुए, आत्तरिक प्रेण्णा से जो नाद सुनाई दिया, उसी छे श्रेत्वि शेकर संगीत दिफ्ा फे शैत्र में 
इस नूतन मार्ग का आवष्कार जनता के सामने रस देना मैं अपना कर्वश्य समझा हूं। 


इस पुलफ में एस खरे का घद उच्चार साध्य करने की विवि के बाई सरसे पहले पाँय स्‍्परों का. और राग 
भूपाडी विद्यार्थियों को ठिए्ाने के डिए रखा गया है | जिल्हें ईसप्गीय देन है ऐसे विद्यार्पों दो किमी मी राग के सवरो रो 
गछे में बैठा ठेते है) छेकन जिन्हें खरों का फिशिर्‌ भी शन नहीं है, ऐसे दिद्या्पी भूगाडी से वा्म करके सुचिण से 
आगे बड़ सफते हैं | भूपाछी में 'सारिगपष सा, ाघिपमरिशाः इन पॉय स्पोंबा उपयोग, उन आरोह- 
अपरेह, सरठ और वक अलंकार गछे में बैठ जाने के बा देमा ही पाँच सवयें का दूतरा राग /हंध प्यन”, जो 
क्णाटक प्रदेश में बहुत गाया जाता है, उसे रसा गया है। भूयाटी में मब्यम और नियाद छोड़ दिए. लाते है और 
इंसप्वनि में मध्यम और भैवत छोड़कर था प', नि), "वर्मा इन ध्यस्वोड़ियें करा अन्तर विद्यार्थियों को स्पष्ट सूप से 
जशाव फयपा छाता है। 


इसी दंग से 'सारि म प घस्ां,, 'खांघप मरिखाः यह दुर्गा 'हारि मप नि्ा!, 'सां निप मरि सा! यह सारंग, 
ागमपनिया, छा विपमगस? यह विलंग एवं ता गमनघ नि, हाँ निषमगसा! यह भिप्रपट्न इन 
पाँच खरों के औडब रागों का शान हो छाने से विदायों सुरूता से इन्हीं यगो के निफ्रदर्तों अन्य संग मुगनण और 
शीमरदा से सीख सकते ६ । विलंग के आःरोइ अवरोह में ऋमशः पैयत और ऋषम मा प्रयोग फरफे समान और छारंग 
के अबरेई में 'ग घर का प्रयोग करके देश राग आशानी से गछे में बिठाया जा रुकता है। बिन्‍्हें स्वर या छय का तनिक 
भी शन नहीं है, ऐसे विद्य्थियों की अव्त्पा घ्यान में रखकर ही यह योजना बनाई गई है। अनमिश विधार्यी मी यदि 
इस मार्ग से संदीव शिक्षा बा मम उठा सके ६ भऔीर उठा रहे ६ ते किन्‍्हें इपरीप देन है ऐसे पियायों तो श्ीआता 
से अरना विकास कर ही सकेंगे यह निर्विवाद और रन्देइ-राइव सता है| 

मठप्य-मात के शान परिमित हाने से घुटियों से मय हुआ है। मेथे यह पुस्तक भी द्योपमुक्त नहों होगी । मतुप्प 
अपनी इद्ियों देख नहा सध्ता। सम्मव द मेरी मी उन्हीं भ्दों में गिनाई हो। साय शी अयनी हृति किसे प्रिय नही 
माइूम देती ३ थोस्वाद्ों तुड्सीदासजी ने क्या रच कट्टा है-. 


“नि कविच केद आम्रि न नीझ | रत होइ अथवा अति प्रैद् ॥० 
दोष धोने के छिए मेरी यह चेश नहीं है, किन्तु सुणीजनी के सामने दोषनदर्शन के लिए, अनुनप है। 


“बड़ चेवन गुण दोपमय, विश्य कीन्द करतार | ध 
संत इंस गुण गइहिं पय, परिहरि वारि विकार |! 


मबदीय गुणानुरागी-- 


भावण शक्ल पूर्णिमा, १६६४ | 
थोमकारनाथ गौरीशंकर ठाइुर 


ता० ३१ ऑॉगर्ट, १६३८ 


द्वितीय संस्करण का निवेदन 


भम कृपा से संगीताझक्ति के प्रथम माग का यद द्वितीय संस्करण प्रकाशित हो रहा है। 


प्रस्दुद पाख्य-प्रणाली से लिन विद्यार्थियों ने शिक्षा पायी है, उनमें से कई आज काशी दिन्दू विश्वविद्यालय स्थित 
भी कला संगीत मारती में तथा भारत फे अन्य संगीत विद्यालयों में सफलता से अध्यापन कार्य कर रहे हैं । इ8की सरलता 
की यदद भी एक सयल ग्रमाण दै कि अन्य शिक्षा प्रणाली से शिक्षा पाये हुए. अध्यापक मी इससे आकृष्ट होकर इस प्रणाली 
फो अणा रहे है कौर अपना तपा आने विद्यार्थियों का सुचाद विकाछ कर रहे हैं। 

इसी सफलता से प्रेरित होकर इस प्रणाली के पय्यक्रम के सोपान-स्वरूप संगीताअलि के पाँच भाव प्रकाशित किये 
जा छुके हैं। इतना ही नहों स्वावकोत्र कथा तक का पाठ्य क्रम पूर्ण करने के लिये अन्य तोन भागों के प्रखाशन की भी 
योच 7 है। 


प्रस्तुत पठ्प-ऋम में शिक्षण की प्रारम्मिक अबस्पा के लिए यों के चुनाव के पीछे विद्यार्यियों के क्रमिक विकास 
को सुगम और सुलम बनाने की वैशानिक दृष्टि रखी गई है, जो संक्षेप में इस प्रका५ है-- 

शुद्ध स्वरों का वो हो जाने के बाद साव स्तरयें में से 'म- नि', (म- घर, ग- नि ग-घो पर-म! परे- प! 
मे ख्वस्जोड़ियाँ वर्ज्य करके जी राग बनते हैं, उन्हें पाउपकत में स्थान दिया गया दै ताकि बियार्थी यद भी समझ सकें कि 
एक दी स्वयवलि में से कैसे श्गों का विकास होता है | इ प्रकार सर्वप्रथम झद छवर्तों के भीडब रागों को लिया है । इनमें 
मी विशेष क्रम इस दृष्टि से रुका गया है कि जिन रागों का पूर्वान्न स्टार्ट से समान दै, उन्हें पापलात़ रसा है। राग के 


पूर्वाज्ञ के स्वर यदि पक्के दो जाते हैं दो उत्तराज्ञ आहान दो जाता है। इध दि से निम्नलफ़ित ६ यों का ऋम 
एला गया दै >- 




















झाग नाम स्वराब्लि बज्य स्वर जोड़ी 
श्न् खा सा रिग्रप घुसा नानक व 
श्-- इंसप्मनि रा रिग्रपनि सा । स-चघ 
पा आां 005 गनि 
ला __ सरंग स्त्॒रि म प्‌ निरई्सा । ग-भ 
पा _ विंग झा ग्रमपष नर्स 





रि->प 





रि-छ 
कप समिल्पदज छापममपघभनिखर्2ो | 
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इस प्रभार सारंग और तिल्लेंत इन यों दवा शइ सती के अजय आर में फोमज् निषाद को मी परियय दे 

$े 

दिया गया है। इसपे याद इन्हीं परे में औटप-रम्पूर्ण देश, पाइव-उम्पूर्ण प्मान और फरोसड गनि' युद् सम्द्-खूर्य 
काफ़ी को रखा गया है। फाफ़ी द्वार कोमल निपाद फे साथ-साथ कोमल गान्यार पा भी पत्विय पिदार्यियों फी मिल जादा है 


यह तो हुआ प्रयत यर्ष का पास्य-क्ण । दिलीय यर्ष यर पाट्यऋम 'संगीवाओलि' फे द्वितीय भाग में समाविश है | 
शिक्षकों फी रुचि को देखते हुए उसवा भी अल्य पत्विय यहाँ दे देना अध्पानीय न शेश ॥ 


भूप के अबरोइ में शुद निशद और तीए मन लगाने से भूरव््याग गी सवना ऐती दै। मरगोइ में तीर मष्य « 
छेना सरत द्वोता है, इसलिए तीय मप्य। पा पत्विप देने के डिए. भूप वल्पाण को स्पान दिया गया है। खा + नि! और 
4 - म! का अन्तर विलबुल एक-सा होने के फाएण अपरोद में तीम मध्यम छेगा आपम्ान पहठा है। इस प्रवार पीज़ 
मध्यन को सुगम बना छेने फे बाद जै मनि-कल्गण ( यमन कत्त्याण ) को रुथान दिया सया है, मिप्रमें आरेद में मी तीन 
मप्यप्ष था प्रयोत है। इसके याद (िद्यम को रा दै, जिसमें तीय 'म या उलल और झुद मे का बाहुतय है, निमसे 
ध्ुद और तीम मष्यम पो छोने फे एक विशेष ढंग पा बोव हो जाए। साप ही विद्वग में पए -> घ! के अललत्व दाग गगो 
में ख्वरों के 'अह्मल्ल! का एक़ उदाहरण भी विद्यायियरों के प्यान में आ जाता है। इन्दों खरो में एमीरयग द्वाए गोखार 
के बक प्रयोष का परिचय दिया गया है | तदत्‌ स्पूल मान से काक़ी फे खरों में आयेद अररोह का नियम यदल फर मीम- 
पलासी और धांगेभी का शिक्षण देना सुगम होता है। रागेभी फो सामान्य: कठिन णरगों में माना जात दै, क्योंफि उठ 
का प्रचार कम है। किन्तु मिस्नपदज को पूर्व पीठिक़ा रहने से शागेधी का मोष सरछ देग से दिया जा सकता है। मिस्न 
घढ़च में शद मध्यम को जाई तीम मध्यम रखने से ड्ड्ीड बन जाता है। आगामी वर्षों के पाव्यकम में आनेदाले पूरिया, 
मास्ब), सोहनी इत्यादि स्ों की पूर्व भूमिका तैयार करने फे लिए, दिप्होढ पाप पस्विय दिया गया है | अन्त में फोम “प! 
चा परिचय देने के लिए मै रबी की रखा गया है। मैरवी या अधिक गचार शेने के कारण उसकी रप्सरचना गो साध्य 
करना सदइज द्वोता है। और इस प्रकार अनायात फोमल 'रिव? का परिचय वियार्थियों को मिल जाता है। 


इसी प्रकार स्तातकोत्तर कद तक यानी एप, भ्पूज़ ( संगीताचाय ) डिप्री वक का पाख्यकम पैशनिक रीत से घनाया 
गया है, जिएके अनुष्टार काशी हिन्दू विद्ववेयालप्र स्थित भरी सेगीव माए्तो में शिक्षणकम चल रदा है। इस युग में संगीत 


शिश्वग के प्रति जो चांव बढ़ रद्द है उसे देखते हुए पूर्ण आशा और विश्वास है कि इस पाट्ययणात्ी का अधिकवर प्रसार 
होगा और अधिकाविक व्यक्ति इसका झाम उठायेंगे । 


आजकल रायों का परिचय देने में बादी-संवादी' शत्यादि पा रेमापिक शब्दों का उपयोग किया भाता है। यास्तव में 

यह ख्र-माषा है, राग-मापा नहीं । इसलिए हमने प्राचीन '्रद अंश न्यास! इत्यादि बाली पदति अपनाई है। किन्तु 

प्रस्तुत पुश्षक में यों का परिचय देते समय जानबूछ कर ग्रइ, अंश, न्‍्यात्त आदि राग उक्षणों का भो प्रयोग नहीं किया 

है, क्योकि शिक्षण की प्रारम्पिक अवस्पा में इन्हें समझना विद्यार्थियों के छिए कठिन होता है॥ इनका परिचय द्वितीय माग 
में दिया गया है। 

प्रद्यव संस्करण में शिक्षक तथा विदार्थियों की सुविष! के लिए पारम्मिक इाज्जीय परिदव भी छोड़ दियां गया है 

जिपकी माषा सख्छ री है। गीदों के ताहुबद्ध आलाप्तान जो प्रयम संस्करण के परिशिष्ट के रुप में प्रकाशित किए. 


(४) 


गये थे, उन्हें इस संस्करण में मूल पुस्तक के साथ ही यया-स्थान रस दिया गया है। रागों के मुक्त आढाप तानों को प्रथम 
संस्कण में अन्त में एक साथ दिया गया था, किन्ठ इस वार उन्हें अत्येक यग के परिचय के साथ-साथ दे दिया है। था 
है इससे शिक्षकों और विदार्थियों को सौकर्य होगा। ह 

चायडिन जैसे चाथ पर गाषकी अंश की ही प्रधानता रहती है, इसलिए, उसका और उसकी वादन-शैली का प्राएम्मिक 
परिचिय परिशिष्ट के रूप में दिया गया है | तदत्‌ दाल के शान के लिए, तबला और उसके बादन का परारम्मिक परिचय 
कठ संगीत और वाद्य संगीत दोनों के विद्यार्थियों के लिए/समान रूप से आवश्यर द्वोता है, इतडिए उसे भी परिशिष्ट फे 
रूप में दे दिया गया है। बायलिन तथा त्थछ के परशिष्ट को प्रद॒स्त करने का भार वहन फरने फे छिए भ्री कड़ा संगीत 
सारती के बाद्य विभाग के रीडर तया उदय शंकर रुत्य मंडी के भूतपूर्व कम्पोज्ञर एप कल्डक्टर पंडित छंल्रमणि मिभ्र 
से ]त प्रवीण हमारे हार्दिक धन्ययाद फे पात्र हैं ) हर 

मेरे भन्‍य प्रकाशनों के सहझय इस द्वितीय संस्करण का साथ भार डा» प्रेमढ़ता दार्मा एम. ए. पी एच. बी. 
साहिल्याचाये, संगीतालंकार, रीडर वित्री एर्व रिसर्च भी कव्य संगीव भारती और चि» सुगद्रा कुमारी ने उठाया है। मैं 
उन्हें हार्दिक कल्याण आशीष देता हूँ । 


बि० सं० २०१५ झमकारनाथ ठाइर 


शनिवार, पौप शुक्ल इुर्गाटपी, | लिवेदक +-. 
३७ जनवरी, १९५६ 


संगीतलिपि-चिह् परिचय 


(१) वेद-परंपणनुसार तीनों स्थानों ( सप्तझ़ों ) के चि्ट- 


सारिग -+- मध्यसप्क -“- फोर चिह्ठ नहीं। 
सारिगम -- मद्र » -“  नीचेषड्ठी रेतात 
सारिगम॑ --+ वार »  -- उपरराष्टरेण) 


(२) बिक्रत स्वर ( कोमड, तीव दोनों ) रि गू म--इल्न्त | 
८ मप भ 
(३ ) कण या स्परो स्व॒र॑-- रि म ५, ऊपर लिखे हुए घर फो छू कर नौचे फे सर का उद्यार फरना द्वोगा। ये 
उच्चार मुक्मुख से अपश्य सीख छेने चाहिए | 


(४) मात्रा-विभाग तथा ताल-विमाग-- 
खरों के सामने पतडी खड़ी छक्रर, यइ एक मात्रा बी सीमा है। यया>- 


| || «| * 


इस खड़ी लकीर के अन्दर एक, ठीन या चार जितने भी स्वर हों उसके अनुश्नार प्रत्येक स्वर की 
३, $ ह या $ मात्रा समझनी चाहिए । यथा-- 

















औईे। ह३ई | थेई | ३३ 5३ | 33३ | ३३३ । बेइरेरे | 3४३३ 
सार | भम पं | निर्णा रिंग | रिथिम | गमप ै खार्गम | पघनिर्सा 
एक मात्रा के अन्ठगेत अन्य हिस्से ये समशे खा सकते हैं $--- 

है. ३ | बेडेरे | है उ३। इ३ ३३३३ 

सा--सा| सारिग- | ग-रिठ | गरि>सा |+गरिसा।| सारि-- 











लैसे एक मात्रा के दो, ठीन या चार समान हिस्से बनाए गप्य उसी प्रकार छः आठ हिस्से मो बनाए 
हवा सकते हैं, किसु आरंम में इनडो आवश्यकता गहीं होती | 


€ ७) 
खड़ी मोटी. छकीर ताल का विभाग दिखाती है-- 


सा | रि्‌ | ग्र | मन । 





(४) ताल-चिह-- 
७ + सम 
/ ७० - साली 
जिन-जिन मात्राओं पर ताली पड़ती है, उन-उन की संख्या लिसी गई है। जैसे त्रिताल में, ५, १३ । 


(६ ) जिन स्वर्ों के नीचे म्रेकेट शो उन्हें शीमरता से भुरकी के रूप में बोलना चाहिए । यथा--अपुप पषपप। 


, शिक्षकों को सूचना . 


१--सूस्शान देते समय जद दर दो सकते तानपूरे की हो सराद लोडिए ] 
२--अनियाये अवस्या में यदि दास्मोनियम की मदद डेली पड़े दो मस्र-रा?, मन्द्र-प' और मध्य सा? इन तीन खर स्पानों 
का ही उपयोग कोडिए, | 
३-आासम में विद्यायों से मध्य-४? का दीर्ई उद्चार करबाईए और वइ नाद गछे में स्पिर दीने दूनिए.॥ उसके बाद 
मध्य पश्चम और तार पदज उसी प्रकार गछे से लगवाइए और दह तीनों स्थान दिद्यार्थी के मन में और पान में 
दृढ़ होने दीडिए 
४--सा; प, सा? इन तीन खरों की धद्धि के बाद अष्टक का पूर्वांज्र 'ख रिगम! इन चार स्वरों को सिखाना उचित दोगा। 
इन खरे के शुद् उच्चार के दाद उठाज्ञ यानी 'प घ नि सा? बड़ो असानी से विदार्यी के गले में बैठ रायगा दर्मोकि 
पर निर्सा यह सारिग सम! दा दी मपरतिरूप है 
५--सत-खर्ये को धद्धि के बाद पुस्तक में दिए; हुए तालबद गठंका९ सिखाने चादिए । ताडझबद अलंकार द्विखाने से कय, 
ठाड और उड्टे-सुलटे खर इनस् विद्यार्यी को प्रारम्भिक बोध हो जायगा | 
६--अलकारों के बाद रत ख़रों का आरोइ-अवरोह करते उमय विद्यार्थी के मुख से ही मध्यम और निषाद वर्ष्य 
कखादए,। यों करने से भूपाली यय का ढाँचा तैयार होगा और विद्यार्थी समझ सकेगा कि उसे क्रिस नियम का 
पाठन करना है। 
७--भूपाडी की ठाठवद्ध सरगम और बिता के गीत छिखाने के बाई ऋमशः दंसुघ्वनि, दुर्गा, सारंग, तिलंग, मिन्न- 
पहज, देश, समाद और काफ्ली इन यंगों की ताडबद्ध सरण्म और जिवाछ के गीत ठिखाइए। 
८--प्रसतुत पुस्तक में दिए. गए. नौ यगों के जिठाछ के गीत छिखाने के पश्चात्‌ ऋमशः $पताछ के गीतों को श्ारम्म 
कराना उचित होगा । किन्तु इन झपतठाछ के गीतों क्रो शुरू करने से पइले जब जिस राय का शक्ताड वा ग्रोत 
सिखाना दो उसके मु आहृप-तान लो यग परिचय के राय ही दिए हुए. दें उन्हें कंठरप कय ढेना चाहिए। 
मारी विकास की यही नींव है क्योंकि इसी के रुछंये यय का विस्टार करने को शक्ति बढ़ेगी । 
९--नौ यगी के मुक्त आछायन्‍दान और झा के ग्रीव याद दोने के दाद चौताछ के मुपदों की शिक्षा देते समय त्रिताल 
एज झपठात्ञ के गीठों की द्विगुण ठिखाना अवर॒य शी छामदायी होगा। 
३०--विखावे उमय सये गाइए और विद्यार्थी से भनुकर्ण कजाइए) भमिन्न-मिन्न नाइ के उच्चार को परखवाइए। शिष्य 
के अपने शाप गाने से शोकए,। फेंठ माछुये, ससडोनता एवं छप की तरफ स्वयं ध्यान दीजिए. और दिद्यायों का 
ध्यान खींचिए । गश पाइना, मुँइ विगाइना, नाक से आदाज्ध निडाडना, दवे स्वर से गाना बशैरह दोषों से दियायों 
को बचारण | 
१६--याजोय परिचयुके मन्दगेंत दिए, हुए प्रारम्मिक विपयों को सुप्रयोग विदार्थियों को उमत्ताइए | 
१२-मात्रा, छर, ठा आदे की ब्यज्या, दाडों के ठेके दगेदद दादें मी दिदारथियों दो सिलाना आदश्यक और झमशापी है। 
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नोट ६--रूपक, यूडताछ और घपार ये तीनों ताल द्वितीय वर्ष के पास्यक्रम में है; यहाँ केवल परिचय की 
दृष्टि से उन्‍हें दे दिया गया दै। 


शात्रीय परिचय 


अ-+8क8---+ 


संगांत 


आजकल दम लोग “हंगीत” को उठी अर्थ में समझने छगे हैं. जिसमें अंग्रेजी का (०७४८ शब्द समझा जाता 
है। बद अर्य है गात या वादन | साशरणतः लोगों में यदी धारणा है कि संगीत का अर्थ है फेवछ गाना या बजाना। 
॥एहॉ८ में उत्प को स्थान नहीं दिया जाता । उसी प्रकार इम लोग भी 'संगीत से” गाने बजाने का ही अर्थ लेने लगे 
हैं। लेकिन इमारे मारतीय संगीत के पुराने शास्त्र अन्यों में संगीद की जो परिभाषा दी हुई है बह ऊपर छिखे अर से 
कुछ अधिक व्यापक है। वर्दों कह है-- 

“जीत बाय तथा न॒ृत्ते न्र्य॑ संगीतमुच्यते”? 

अर्थात्‌ गाना बजाना और दत्त या रृत्य इन तीनों को संगीत कह्ा जाता है। “गीत”? में (सम? उपसर्थ छगाने से 
संगीत बनता है, जिपका आर्य है सम्यकु गीत। इस प्रकार “संगीत” में गीत वाद्य और दत्त" या दुत्य तीनों का 
समावेश है । 
५संग्रीत”” के इन तीनों भंगों में से गीत को ही प्रमुख माना यया है। ग्रौत की प्रधानता के छिए कट्ठा गया है-- 

*नृत्य॑_वाद्यानुर्ग शोक्ते बाद्यं गीतानुवर्ती च।? 

भर्यात्‌ र॒त्य याथ का अनुगामी द्वोत! है और वाद्य गोत का मनुवर्ती है यानी उसके पीछे-पीछे चलता है | इप 
कथन फो नीचे लिखे ढंग से समझ सकते हैं। 

शत्य को मृदंग या तबलय जैसे ताल वायों और कुछ अन्य वायों के सहारे की ज़रूरत रहती ही है। इशलिए 
यह कहां गया है कि रुत्य वाय का अनुगनन करता है या उसके पीछे-पीछे चलता है | वाद्य की गीत का अमुगामी या 
पीछे चछने बाठा कद्दा गया है । इसे दो तरद्द से समझा जा सकता है। एक तो यह कि जब गाना और बजाना एक 
साथ होता है तत्र वाद्य पर भान का ही अनुसरण किया जाता है। आ्लाचीन काछ में गाने की संग्त के लिए ही थायों का 
मुख्य उतयोग होता या। आज छत्र कि वाद्यों का स्वतन्त्र रूप से बजाया जाना अधिक अचार में आ गया है तब भी 
याद्य को गीत का आनुगामी इस प्रकार समझा जा सकता दै कि बजाने थाछा व्यक्ति जिन ख्वरों या स्वर समूहों को बजाता 
है, उनकी आने भीतर ही भीयर गाने फे रूप में कह्सना जरूर करता है और मन ही मन गुनयुनाता है। इत प्रकार 
बाय का आदर गला या गान द्वी रहता है। 


3. छू और सत्य को संछेर में यों समस झें हि छुच में डेबल् दाय येर की उच्ुल कूद आदि शारीरिक चैष्टाएँ 
डोती हैं और हुरप में शारीरिक चेडटाप्ों के दोते हुए सी क्रिनय री मधानता रहतो है । 
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माघ के धार में 'हंगीत' में गीत और वाद्य का दी स्थान रह गया है, द॒त्य को प्रथझू कर दिया गया है। यों तो 
गान या बादन के समय सुनने बाढों का ध्यन गान या बादन की घ्यनि की ओर अदिक रहता है, किन यह भी सत्य है 
कि गायर के चेहरे पर झठक्ने वाले मावों से और उसके दवाथ चढाने के ढंग से यग के और मरीत के माव वा दर्शन 
शीत दै। राग और गीत के भाव को अमिव्यक्ष करने के छिए, यायक् को अभिनय का सदयण छेना पड़ता है और इस 
प्रवार स्वर, छूय और अमिनय मिलकर ही गीत को पूर्ण बनाते हैं और वही “संगीत” कहछ(ठा है। शायद इसीलिए 
अमिनप का महख् स्रीकार करते हुए. शाजजार ने रुत्य का संगीत में समावेश किया है। दूरए कारण यह भी हो सकता 
है कि दत या दत्य वाय और गीत पर निर्मर है, इमीलिए'उत्ते वाथ और गीत के साथ-साथ रख दिया हो । 
गीत की अमुछता की छुछ मित्र शब्दों में फिर से समझ ले। जो वियायों कोई वाद्य योड़ा सा भो बजातें होंगे वे 
इंस बात को बहुत आसानी से समझ जायेगे कि कोई भी वाद्य घजाते समय इम हमेशा मत में सोचते या गुनगुनाते रहते 
४, और मन में जो सोचते या गुनगुनाते है वहो हम बजाते हैं। इस तरह गाने का ही अत॒करण बजाने में होता है, - चाहे 
बह केवल स्वर हों या गीत के झब्द हों, य। गत के वर्ण हों । रुत्य में वाद का सहारा तो ज़रूरी होता ही है, साथ दी गीत 
के कर्थ या भाव को अमिनय द्वाय ध्ष्ट करने का मो ध्यान रखा जाता है। इस तरह मी रत्य, गीत का सीधा अतुस ण 
करता है। साथ दी इृत्य को वाद्य का और वाद्य को यान का अनुगाप्ती बतुकर मो गान को ही प्रमुखता दी गई है| 


संगीत के मुख्य तत्त या उपकरण 


संगीत में हम मुख्य रूर से दो विशेषताएँ समझत्रे ईैं--एक तो घ्वनि की मधुरता या कर्ण॑प्रियता और वूधरे काछू 
की नियमित गति । ध्यनि यदि कानों को सुनमे में रंजक न ठग वो उसे इम संगीत के उप्युक्त नहीं मानते । 


इसी तरह यदि छोई नियमित गति न हो तो भी संगीत नहीं बन सकृता। इन्हीं दोनों बातों को संगीत की भाषा 


में स्वर और छय कहृहते है. और संगीत के यही दो मुख्य तत्व हैं। अब इम स्वर और छय सम्बस्भी विषयों को क्रम से 
अप्ल-भज्ञग समझ लें । 


मु 


स्वर सम्बन्धी विपय 


नांद्‌ 


संगीत के प्राचीन अन्यों में स्व को समझाने से पहले नाद की ही व्यास्या की गई है | आज भी हम पहले नाद को 


समझ फर ही स्वर पी जाउ कस्ते ई क्योंकि खर का आधार नाद दी है और इस प्रकार वद्दी संगीत का मी आधार है। 
इसलिए, पहले नाद मो अच्ठी तरइ समझ लेना ज़रूरी है 


/नाद” दब्द का दो रूपों में प्रयोग द्वोता है--एक उसके व्यायक अरे में और दूसरा संकुचित अर्थ में प्राचीन 
अन्य छातें ने नाद को प्याउक अर्प में ही सम्प्नययः है | माजइर नाद से जो अर्थ लिया जाता है, वह उसका संकुचित 
रूप है। नाई के व्यापक झूर में समी प्यार की घ्यनि आ चाती है चादे वे संगदोपयोगी हों या न हों, रंजक ही या कर्णक 
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हों । प्राचीनों गे नाद के दो मेद किए---आइत और अनाहइत | डिप्ती भी प्रकार के आधात या घर्षण से जो घनि उत्पन्न 
दोती है बह /आइत नाद” द्वोता है ! इमें मनुष्य, पश्च-यक्षी--वराद् की आवाज़, बर्तन की झनझनाइत, खब्पठ, धरने थी 
कछऊछ ध्वनि आादि इस ज्गत्‌ में झुनाई देने बाली मत्येक ध्वनि आ लाती है। अनाहत नाद स्थूल या भौतिर नहीं है, 
इश्छिए उसे मनुष्य की इन्द्रियों द्वार ग्रदण नहीं किया जा सऊता, यह योगी जनों को समायि में ही सुनाई देता है। यह 
नाद इन्द्रयातीत है यानी उस अउस्था में यह मुनाई देता है जय इन्द्रियों का घस्चन क्ूड जाता है। 

आदत और अनाइत नाद को ऊपर हमने जिम तरद समज्न लिया उससे यह स्पष्ट है कि संगीत में आहत नाद फा 
ही उपयोग होता है। आज के गचार में नाद शब्द का संफुचित अर्थ में प्रयोग दोता है। प्वनि दो प्रकार की मानी जाती 
है--एक यह जो संगीतोपयोगी हो और दूसरी वह जो संगीत के लिए उपयोगी य हो । इनमें से पहली को हम नाद और 
दूसरी को राव की संशा देते हैं। नाद के अत्तगत गाने था याय की ध्यनि आ जाती हैं भौर राव में अन्य सभो ध्यनियाँ 
जैसे झोरगुल, खड-खड, पड-पढ आदि रहतीं हैं | नाद और राय दोनों दी आदत नाद के अन्तर्गत आ जाते हैं । 

सत्र प्रश्न यह द्वोता है कि हरेक घ्वनि मछुर क्यों नहीं होती ! क्‍यों कोई मर होती है और कोई नहीं, इसे भी 
अच्छी तरह समत्न लें। जिए नि में तिवम्िततन, स्विए्ता और अनुएणत या झंकार द्ोती है, वही ध्वति संग्रीतोषयोगी 


हो सफती है | नियमितता फो जग सम््त लें | 

किसी भी घ्वनि के उर्ग्त होने समप उत्तन्न क॑प्ने याठे द्रव्य और वायुपण्डछ दोनों में कम्पस या आन्शोत्न 
होते हैं। कम्पन का विषप संगीताज्कि के चोये माप में तिल्लाए से दिया गया है। यहाँ इतता ही समझ छेना काफ़ी होगा 
कि जग कम्पन प्रति सेकण्ड में नियमित ग्रति से होते हैं तत्र घढ घ्यनि संगीतोपयोगी दोनी है, अन्यथा नहीं । प्यनि की 
स्थिरता का भी यही रहस्प है । नियमितता के साथ-साथ अनुएणत भी आवश्यक होता है क्योंकि मधुरता उसी से आती है । 
उदाद्वरण के लिए; भोपे की आवाज़ में काफ़ी देर तक नियमितता तो रहती है, छेफिन बह घध्यनि मधुर नहीं लगती कारण 
उसमें अनुरणन नहीं द्ोता । 

नियमितता का एक और उदाइरण देख लें । बातचीत कप्तें सम्र हमारी आवाज़ अनियमित गति से ऊपर नीचे 
होतो रहती है इसलिये हम उसे संगीत नहीं कहते लेकिन 'सा? लगाते ही आवाज्ञ में प्यक़ प्रकार की स्थिरता आ जाती है 
और साय-साय मधुरता मी रहती है इसीलिये बद संगीतोपयोगी आबाज़ा फदलाती है। अनुरणन के डिये घंटे का उदाइरण 
प्रसिद्ध है। घंटे पर ढकौर छाते द्वी उसमें से अन॒रणन वाढी ध्वनि निकलती है जो काफ्की देर तक सुनाई देवी दे। 
कर्क झनझताइद की अपेज्ञा इस्त अठुरणन को मघुरता सभी लोग जानते हैं। उसी प्रकार वीणा के तार पर आपात 
करने से मी झंकार निकलती है जो कर्यमघुर दोती है। उसी प्रकार गज्ञवाऊे वायों से कुछ अधिक देर तक सुनाई देने 


वाली अनुण्णनयुक्त ध्वनि निकलती है। 
नाद के तीन गुण 
संगीतोपयोगी ध्यनि को एक दूसरी से अलग केसे समसा और पहचाना बाता है यही स्पए्ठ करने के लिये नाद के 


नीचे लिखे तीन गुण माने गये हैं :-- 
३. तारता गा ऊँचा-नीचापन ( ऐप्व्स ) 
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२, तीवता या छोग-बड़ापन ( हगाफपतं8 ) 
३. विशेष गुण ” ९०३४७ 07 पंजा०56 ) 


तास्ता--एक खर से दूसय स्वर कितना ऊँचा या नीचा है यदी बाद नाद की तासता द्वाय समप्ी जाती है। 
विद्यार्यी इसे घहुत आसानी से समझ जायेंगे क्योंकि इसडी शिक्षा आरम्भ से द्वी दी जाती है। इम ऋय सा रि ग मपध 
नि सा ये स्वर गाते हैं तो जानते हैं कि “ता! से (ए! ऊँचा है, पर! से 'ए! और इसी क्रम से सभी स्पर ऊँचे चढ़ते जाते 
॥। इसो बात को यों मी कह सजते हैं कि 'ए से सा? नीचा है ४! से 'ए! 'म! से 'गः और इसी प्रकार ऋमशः हरेक 
स्व€ अपने से आये-आगे वाछे स्पर से नीचा होता है। खबरों में यह आपस का ऊँचा नीचापन ही नाद के तारता गुण से 
प्रक: किया जाता है। 


तीत्रता--इम जानते हैं कि कोई आताज्ध अधिक दूर तक सुनाई देती है और कोई कम दूरी तक । स्वर के ऊँचे 

नीचेपन से इसे पृथक समझना चाहिये । एक हो ऊँचाई का स्वर धीरे से गाने पर कम दूरी तक सुनाई देता है और 

ज्ञोर से गाने पर अधिक दूरी तक । इसे यों मी समझ सफ़्ते है कि किम्री स्वर में मिले हुए तार को यदि घीरे से छेड़ेंगे तो 

-फम दूर तक सुनाई देने वाली ध्वनि निकड़ेगी और ज़ोर से छेड़ेंगे तो स्वर की ऊँचाई वही रहते हुए मो अधिक दूर तक 

सुनाई देने बाडी घ्यनि निकलती है। इस प्रकार घ्यनि का विश्लार उसके ऊँचे-नीचेपन से काफ़ी हद तक स्वतस्त्र रहता 
है यानी ऐसी बाद नहीं है फि स्व॒( के ऊँचे नीचे।न के स/य-आथ उत्रहो तीज भी उतनी ही चढ़ती या घय्ती रहे | 


विशेष शुण--ऊपर बताए हुए दोनों छक्षगों से यइ विछकुल खतम्त्र है। किसी भी ध्वनि के कान में पड़ते ी 
हम तुजत पहचान लेते हैं कि यह ध्यनि किसी मनुष्य के सडे से निकडी है, पद्म पष्ठी की है, किसी वाद्य की है अथवा किप्ती 
बर्तन की है अथवा और किमी तण्इ की । इतना ही नहीं इम बिना देखे यद भी बता देते हैं कि यई फूछाने आदमी की 
आवाज़ है। कौ और फोयड का रूप-रंग लगमग एक सा द्ोता है। छेकेन आवाज़ सुनते ही हम .फौरन पहचान छेते हैँ 
कि कौन फोयज्ञ है और कौन फौआ । इसी प्रकार संगीतोण्योगी ध्वनि में भी मनुप्य-क्ठ, इसराज़, सहनाई, तानपूरा, 
बाँसुरी, तबछा भादि में से किमकी आवाज़ है यह हम विना देखे बता देते हैं । इसके छिए स्तर की तीत्रता या तारता को 
ध्यान में लेने को ज़रूरत नहीं होती । नाई का यदी छ्ग उत्तका पिशेद गुण या जाति कदछाता है। इंसी को अंग्रेजी में 
(0७०॥३ अथवा 7्रौण८ कदते हैं। ५ 


सप्त स्वर ३--प्रमुल॒ संगीतोपयोगी नाद या ख्र सात हैं, जिनके संस्कृत नाम नीचे डिखे हैं। साथ ही इन 
खरे के व्यापश्चरिक नाम भी दे दिये गए हैं । ह 


संस्कृत नाम +--१. पढज़, २- तरष्पम, है. गान्धार, ४. मध्यम, ४. पंचम, ६.५ चैवत, ७, निषाद | 
व्यावहारिक नाम 3-सा, र-स्िि रे ग, इनमे, ६प, ६.भ, ७. नि। 


स्परों का आरोह-अयरोइ-क्रम ः--खरों को गाने या बजाने में दो कम रहते हैं, एक चढ़ने का और दूसरा 
उतरने का। चढ़ने को “अरोइ” कहते हैं, जिपमें क्रमणः वढ़दी हुई ऊँचाई वाके खर लिए जाते हैं। उतरने को 
(सररोद” कइते ह जिएमें क्रमएः पय्ठो हुई ऊँचाई के स्वर लिए जाते हैं। इस प्रकारसा रियमपच नि, यई 
आरोइकम है मौर नि प मं गरि सा यह सउऐेइकम है .। ।' ४ ०४ 2 


६ १९४, .) 


सप्तक और अष्टक :--'सा रि गम प घ नि? इन सात खरों के समूह को स्सक बहते हैं। छेकिन गाते या 
चजाते समय 'सा रिगस प घ नि! इतना कहने के बाद अमछे सप्तक का आरम्मक सा छोड़कर हम प्रयोग करते हैं, 
और एस प्रफाए सा रिंगम प घ॒ नि सा? यों आठ खरों फा समूह दी प्रयोग में डिया जाता है जिसे “झष्टक'” कह्दते हैं [ 


पूर्वाह्न और उत्तराज् ३--संगीत में “सा रि ग! इन तीन ख्वरों की आपसी डँचाई वी जो अवस्था है, करीब- 
फरीय वह्दी अवस्था “प घ नि! की है | अर्थात्‌ 'रा रि ग! कहने के बाद आगर 'प घ नि? कह फर देखें और 'पः को 'सा? मान 
कर पथ नि? की जगइ “सा रि गए कह तो इन तोन स्वरों की आपसी ऊँचाई भी स्थूल रूप से वेसी ही सुनाई देगी जैसी 
कि शुरू में सा रि गए की सुनाई दी थी। अब पस्ा रिंग! के आगे 'म! को जोड़ देने से चार स्वरों का एक एक टुकड़ा बन 
जाता है और उठी प्रकार 'प घ नि? के आगे 'सौ! के जोड़ने से उसी का प्रतिरूप जैसा अन्य इुकड़ा बन जाता है। इस 
प्रकार स्वर फे अष्टक के ये दो समान टुकड़े हुए । इनमें से पद्वले ठुकड़े यानी 'सा रि. मै मे रको पूर्याज्ञ, और 'प घ नि सा 
को उत्तराज्ञ कहते 4 । 
तीन स्थान या सप्तक--संगीत में मुख्यस्प से तीन स्थान या सत्क मामे गए हैं, जिन्हें मन्द्र, मध्य, और तार 
कट्ते हैं। इनमें से मध्य सतक के आधार पर दी मन्द्र औ( तार का रुमझा जाता है। गाने में अरनी आवाज़ के अनुसार 
एम जद्दाँ से आरंभ फरके आसानी से गा सकते हैं, वहाँ से जो स्वर सत्क बनता है वह मध्य-सप्तक कदलाता है। उससे 
नीचे का सप्तक मन्द्र और ऊपर का तार कहब्यता दै। तार ससक की ऊँचाई मन्द्र से इगुनी और मन्द्र रुपक की ऊँचाई 
मध्य से आई दोोती है | 
शुद्ध-विक्ृत-स्थए--खवर दो प्रकार के दोदे हैं--एक छद और दूसरे विक्रत । लो स्व२ प्रात दो, सइज हों, शिक्षा 
मे मुलम हों, उन्हें शुद्ध क्दते दें । इमारे यद्ाँ +छावल अंभ और कर्णाटक में शंकराचरण मेल के नाम से जो प!राचित हैं, 
परचम में जिसे ( ९४(०४०) 5८26 ) नेचरछ स्केल कद्दते दें, थे दी श॒द्ध स्वर हैं, और ये स्वर ही इमारे यहाँ सर्वप्रथम 
छिछाये जाते हैं | यही स्वर जब अपने नियत स्पान से ऊपर उठते हैं. या नीचे उदरते हैं वो पे उस्त बदले हुए रूप में 
विकृवत स्वर कहलाते दें । घुद्ध ३१२ लव अपने नियत स्थान से म॑/ले उतरते हैं । तब कोमछ कदछाते हैं और जब ऊपर 
अड़ते है तन दीन नाम पाते दे | 'रि ग घर! और “नि! ये चार स्वर नीचे उतर कर कोमछ बनते हैं, और 'म! अपने स्थान 
से ऊपर चढ़कर तीब 'म? कदृल्यता है। 
सात खबरों में से 'स! और “प? ये दो स्वर कमी भी अपने स्थटन से नहीं इटते, इसलिए्ए इम्हें अचल स्वर कहा 
जाता दै। होष पाँचों स्वर (रे ग मं घ नि? विक्ृत बनते हैं, इसलिए. इन्हें चल ख्र कदते हैं। 


स्वर-संवाद--कुछ स्वर जोड़ियाँ ऐसी दोती दे जिनवा मेर कानों को मधुर मादूम पड़ता दे जत्र किन्‍्दीं दो स्वरों 

का एक ही समय पर साथ प्रयोग करने से दोनों का सम्बन्ध प्रिय मादम दे, मधुर छगे, तो ऐसा कहा जाता है कि दोनों 

में परस्पर संवाद है | संगीत की प्रचछित मापा में यों भो कद्दा जाता है कि अमुक दो स्वर आपस में मिल जाते दै। यह 

मिल जाना? या खरों का आपसी मधुर सम्बन्ध ही “स्वर-संवाद? कदल्यता है। संबाद को अत्यक्ष देखने सुनने के लिए 

५ यों कर सकते हैं कि तानपूरे पर 'सा? और “४? के तार को एक के बाद एक दस्त छेड़ें । इस प्रकार पदके तार फी ग्रूँज 
दूसरे तार के धजने तक बनी रहती है, और दोनों तारों की ध्वनि आपत में केची मिलती है यह सुनकर समझा जा सकया 


( ९१६ ) 


है | हारमोनियम पर “या? 'प' के पदों पर दो अँगुलियों रखकर इन्हीं दो स्करें की ध्वनि, एक छाप भी झुती जा सकती 
है और इनका पएसर संवाद जाँचा जा सकता है। 


संसार भर के संगीत में मुख्य स्वए-संवाद दो ही माने गए हैं--एक 'सा>प' और दूसंश सा-म!। यानी ये 
दे स्वस्जोडियों मुज्य रुप से संवाद-सप्बन्ण के युक्त हैं। 'सा-प! संवाद हो वा दूसस रूप 'प- सा बनता दै यानी 
धर से तार के 'स? तक की स्वएजोड़ी मिथई जाए तो वह 'प > सा रुवाद कहछाएगा। 'प- सर संवाद दी सा “माँ 
संवाद की मूमिश है। 'घा-म! और “म- सौ उसी घकार दूसरे रू में शा - म! और 'सा - प! संवाद को दिखाते हैं। 


वर्ण, अलंकार या पलटा 


बु--संगीत में किस जार ख्रों का अछग॑न्अद्ग ढंग से प्रयोग द्ोता है, यही समझाने फे लिए. वर्ण! शब्द का 
शाज़़ों में प्रयोग हुआ दै। ख्रों के प्रयोग मुख्य रूप से चार प्रकार किए घाते हैं -- है 

र-नया ते दम एक ही खर को छा करते हैं, जैसे--ता ---, या एक ही ख्वर को वास्वयार गाते हैं जैते-- 
साख स्ना? | ये दोनों जियाएँ स्थायी दर्ण में आती हैं। 

२--या हम एक के घाद एक स्वर चढते जाते हैं, लेसे >'सा रि ग म' । इसे आरोही वर्ण कहते हैं । 

३--या इम उपर लिखी तीनों क्रियाओं को मिखकर खरो का प्रयोग करते हैं, जैसे--सारिगम मगरिण! | 
इस प्रकार की उलद-सुस्य किया की संचारी बणे कहते हैं। खरों की रूव किया इस चारों बर्णों में आ जाती है। पयोकि 
गने बने में हम या तो एक स्वर पर ठहरते हैं, या उसका धार बार उच्चार करते हैं, या खवरों की आरोद गति रखते हैं, 
या अपरोद गति से चछते हैं, या इन तीनों क्रियाओं को मिखाकर बरतते हैं। 


अलंकार या पत्दा--ऊपर बठाए हुए बर्णों के अनुछार जए किप्ती निश्चित क्रम वो अपना कर कोई स्वर- 
स्वना बनाई जाती है, तब उसे “अलंकार” कहते है। इसी को प्रचार में पठय भी कहते हैं, जैसे--'सा रि ग! यह 
खारोदी वे्णे का एक ठुकड़ा है । इठी ढुकड़े के ऋम को कपना कर सा रिंग, 'रिग मे, गमप), मप्र, पघ 
हि! इत्यादि इुकड्ो की जब एक छड़ो-सी बनाई जाती है तब उसे अलंकार कहते हैं | शुरू में वर-शान पका कराने के लिए 
मिन्न-मिन्र अर्जकारों वा शिक्षण में क्हुत महत्व रदठा है। 


शग के मुख्य तत्त्व--अडंकारों के अम्पात से स्वर वा और डय का प्रारम्भिक वोष । जाने के बाद राग 
पिशाना शुरू किया जाता है। एकदम दुरू की कछ्षा में (राग! को शास््ीय दृष्टि से उमशना सम्भव नहीं है और आरश्यक 
मी नें है ; पिर मी केवछ परिचय देने की दृष्टि से यश 'राग? के बारे में थोड़ी सी वारतें कहीं जा रही है। इस चर्चा 
में जान वृशरुर शासत्रीय श्दों का प्रयोग पहीं नहीं किय्रा गया है| 

“या! दब्द का अयथे है, ऐसा स्वस्समूह घो रंजऊ हो, यानी सुस या आनन्द देनेवाद हो। इस र॑जकता के 
अडापा 'सिग' में और छुछ विरेषवाएँ मो होती हैं| छोकगीत या अन्य घुने मी रंजक ते! होती हैं, किन्द उन्हें हम यंग 
नही कहते | इस बाद षो विस्वार से यहाँ समछाना तो रप्मद नहीं है; इसडिए इतना ही कह कर. छोड़ देते है कि राग 


एक शास्य रचना है जितमें रंजकता के साय-साय नियमों का बन्‍्धन भी रहदा है ! ये नियम किस प्रकार के दवोते ई, 
यही अक्ष में दर्श समझ्त हेभा काफी होगा । ! 


१७ ) 
१--आरोह-अवरोह--पानी कितने और कौन से खर रा में छगते हैं, और उनमें से कितने शुरू हैं, कितने 
विक्ृत--ये सभी बातें हमें रण के आरोह-अवरोह से मालूम हो जाती हैं । उदादरण के छिएए भूपाली का आतशेह-अवरोह 
लेजोयोंदै--सा रिगप घ सा, स घपगरि सा--इधसे यह पता चछता है कि “म नि को छोड़ दिया गया है 
और बाकी सब स्वर घुद्ध लिए. गए. हैं | 
३--राग में फोई एक या दो स्वर ऐसे होते हैं, जिन पर सारा दारोमदार रहता'है | इनके छगाने से ही राग का रूप 
बनता है और न लगाने से राग बिगड़ जाता है | ऐसा ख्र राग का आण द्ोता है। अभी इसे मुख्य स्वर के रूप में 
ही विद्यार्थों समझ लें | उदाइरण के लिए 'सारंग” का आरोहापरेह इस प्रकार दै--“सारिमपनिसा?, 'सांनिपमरिसा' | इसी 
स्व॒राबढि के अबरोह में ४ग-घ! छगाकर देश” की रचना हुई है। यदि दिश! में ग-ब! को छोड़ दें तो 'तारंग! का ही, 
पूरा रूप दिखाई देगा | इसलिए 'ग - घ' को देश का प्राण-्वर या ग्ुख्य स्वर भानना चादिए। गेदो घ्वए फेवछ 
अररोह में अल्प मात्रा में प्रयोग में आने पर भी राग के मुख्य स्वर इसलिए, हैं कि इनके ज्रिना उसका रूप नहीं बनता | 
३--रा॥ में कोई एक या दो स्वर ऐसे द्वोते हैं जिन पर बार्थार ठहराव किया जाता है। इस ठहराव का भी 
राम में फाफ़ी महत्य होता है, क्योकि इस नियम फो समझे बिना राम का रूप संभालते हुए गाना घजाना संभव नहीं है। 
उदाहरण फे लिए देश” में बार-बार (रि! या 'प? पर ठहराव किया चाता है। जैसे 'रिस - गरि!, 'रिमप - मंगरि?, था 
(रिमपचिष - ११ 'ब - मं ग रि! इत्यादि | अब इस नियम को रामझे बिना यदि 'ग! पर ठहरापर करने छर्गें तो 'देश? से 
निह्कुछ मिन्न रूप दी खड़ा दोगा | यथा--'रिमगा, रिमिप - मग, रत्यादि। 
४--किसी-किसी राग का उठाव था आरंम मी किसी खास स्वर से करने का नियम होता है। थों तो सभी शागों 
में सब्र से पहके 'ता? ही लगाया जाता है ; छेकिन किसी-किसी राग में आप - तान का उठाव 'सा से न हो कर किसी 
अस्य ख्र से द्वोता है। जैसे सारंग और तिलंग में भिवांश मालछाय तान ऋमशाः 'रि और “ग? से शुरू होते हैं ) 
यथा “रिम्पनि - पमरि «- लि सा, “ गमपनि » पे गर्ग > सए | 
५--प्रत्येक राग में कोई खाद इुकडा या स्वस्समूद्ठ छेसा होता है बिसे सनते ही इस ,फौरन पहचान डेते हैं 
कि यह फ़्ोँ राग है। खास उड़े फो राग का सुख्य अज्ञ या पकद़/कहते हैं.) उदाइरण के लिए "मि.- पगमग! 
रू दो 
से लिलंग “सा रिंग रिग! से भूपाली, 'रिमप ग्‌ - श| से काफ़ी--इस प्रकार मुख्य अंग से रागों की पदचान दोती है। 
राग-जाति--शग में छगनेवाऊे खबरों की संख्या के अनुसार राग की जाधि! कही जाती है! आयः यह नियम 
बरता जाता है कि राग से कम से कस पाँच खरों का तो गयोग होना ही चादिएण. | इसलिए ५, ६ ओऔर ७ स्वतें वाझे 
रागों फे छिए मुख्य तीन जातियाँ मानी गई हैं :-- 
३. संपूर्ण :--जिसमें साव खबरों का प्रयोग हो। 


२. पावव ३-5 #  छे क्र क्र 
३. ओऔढव :-- » पाँच क्र सी । 


€ श्म 3 


ययों के आरोद और अवरोद में छाने वाले स्वरों की संख्या कमी एक-्हों होती है और कमी मिल भी होती 
है। इसलिए आरोहअवरोह में लगने वाले खरों को संख्या के अनुमार ऊपर लिखो तीनों जातियों को आपस में एक 
दूसरे से मिद्यकर नौ जातियाँ बनाई गई हैं। यथा :-- 


१, संपूर-संपूर्णे :--आरोह में खात--अवक्‍रोइ में रात खर। 


२, संपूर्ण-पाटब +-- 3 छव-- . ४9 | $# | 
. संपूर्र-औदव ० $. सात--.. # पाँच # | 
४. पाइक्‍संपूरो:--. # छत » खसाव 9) । 
६. पाइव-पाढदव -- ॥ . छ३ऋ+- का छे; के। का 
६. पादव-औौद २-०», छान » पाँच $ ) 
७. झडबसंपूणे >> »$ पाँच-- ,, साव » । 
रे. थौदबयादब इ-+> » पाँच-- ४9 छः » । 
६, आऔौदबओऔडब :-- ५ पाँच-- » पाँच » | 


आलाप-्तान :--राग के नियमों के अनुसार राग के रूप का जो वित्तार किया जाता है, बह आालाय कहलाता 
है। इफ्से राग का स्वरूप सुर: दोता दै | जय किप्री गीत के साथ आडाप लिए णाते हैं तद थे ताल में बैँये झते हैं और 
जब गीत तथा ठाल के बिना यंग का विस्तार किया जाता है, तर आठाप को मु कहा बाता है। शस पुस्तक में मुक्त 
और त्ाडयद दोनों प्रकार के आलाप दिए गए हैं। मुक्त आलाप के द्वारा राग का रूप सम्रझ्त लेने के बाद ही ताखवद्ध 
आापों को गाने बजाने में सुवधा होती है। वाख्वद्ध आछाप में ताल का बन्वन होने पर मी ऐस्ता नहीं द्वोता कि सपी 
सर ण्क-सी गति में लिए, जाएँ, घल्कि,किसी स्वर को तेबो से और किसी को लंगा करके।लिया जाता है) 


तान में स्वयं का निभित क्रम और निग्त गति रहठी है और यही बाद इसे आ.छाप से पृथक करती है। ध्यान 
रहे कि तान में खरे की गति द्वुत रहती है॥ विभिन्‍न अडुकारों या पलटों को णग के नियमों के अगुछार प्रयोग में लाने 
से ताने बनती है) भीत फे साथ ताठबद्ध तानो का ठपयोग होता है. एवं गीठ या ताड के रुद्योरे के विना मुक्त तानें मी 
छी जा सकती हं। अम्बास के लिए मुक्त ताने का विशेष मदत्व है। अतः पुस्तक में दी हुई प्रत्येक यग की मुक्त ठानों का 


विद्यार्थियों को अवश्य अम्बात कराया जाए। आगे चजकर राग में खतन्त्र रूप से दिल्तार करने के लिए मुझ आ्ापन्तान 
ही नींद का काम देंगे। 


शब्दालाप :-घद्ध आहापं में 'आकाएं के स्पान पर जय मीत के डन्दों का प्रयोग किया जाता है, तब झन्दाठाप 
बनता दै। गरदत पुस्तक में 'दुर्गा', 'सारंध', 'काफ्ली' में शब्दालाप दिए. गए हैं। 


बोलनानें :--अण्हार की ही तरह ताड्यद्ध तानों में डर आकार! के दजाप गीत के ऋच्दों का प्रयोग हे तो थे 
दोददाने फद्ादी हैं। फ्री राग में दो बेहदानेंदी गई हैं। उन्हें नमूने के दौर पर विद्यार्थी देख लें। चोतकनों के 


स्पदत्य विकास के लिए स्वए, खहूय और राग के नियम--इन ठीनों पर अडिकार होना चाहिए] मावी विकास की दिशा 
दिलाने मे टिए धयम ठथा शितीय दर्ष के प्रव्यकम गे दुछ उरस बोठतानें दी गम 


( १६ ) 


बन्द्श $--किसी शब्द-स्वना को अथवा कितती वाब के वर्णों की रचना को चत्र राग के नियम के अनुधार 
स्वरुताछ में बाँधा जाता है, तव वह रचना “बन्दिश? कददछाती है | 

स्थायी ;--किसी गीत या गत के पूर्वार्ध या पहले माग को स्थायी कहते हैं | 

अन्तरा +--गीत या गत फे ठत्तरार्द्ध या दूधरे माग को अन्तर कहते हैं | 

प्रायः राग के पूर्वान्न में स्पायी और उत्तांंग में अन्तरा बाँधा लाता है [ 


लय सम्बन्धी विषय 


लय :--नियत गति को संगीत में लय कदते हैं । नियत गति पर ही अज्माण्ड का अस्तित्व टिका हुआ है। सरर्य, 
चन्द्र, ग्रद्द, नक्षत्र सत्र नियमित गति से चलते हैं। यदि इनफी लय हट जाए तो बअल्माण्ड का भी नाश दो जाए। संगीत 
की स्वर-खडि में भी छय का अखण्ड मदस्य है। घड़ी की “डिकटिक' से विद्या्थों नियमित गति को समझ सकते »हैं। 
तद्त्‌ दम जानते हैं कि हमारे भारत के वैद नाड़ी की गति को देख कर द्वी स्वास्थ्यपरीशा करते हैं। संगीत में लय तौन 
अकार की कही गई है है। यथा :-- 

१. बिलम्बित +--बहुत धीमी गति । 

२. सध्य :--बीच की गति जो न बहुत घीमी और न दी धहुत तेज्ञ हो । 

३. द्रत ;-तेज़ञ गति | 

बराबर की लय और ठुशुन आदि--गाते या बजाते समय जो छय स्थिर की जाती है, उसे बणवर को छय 
कहते हैं। इसी ट्य की दुगुनी गति में गाने या बचाने से दुगुन दोती है। यानी जितना समय 'एक' कहने में छगता है 
उतने दी समय में “दो! कद्दे जाएँ ते। दुगुन होती दै इसी तह चौगुनो गति करने से चौगुन होती है। इसी प्रकार तिएनी, 
छदगुनी, अठगुनी आदि छय का भी प्रयोग किय जाता दै, किन्तु उत्त सकी प्रारंभिक विद्यार्यियों की आवश्यकता नहीं है। 
इतना अचश्य समझ छेना चादिए कि दुगुन, चौगुन आदि का प्रयोग बरावर की छय फे आधार पर ही क्या जाता है 
इसलिए डुगुन, चौगुन आदि फो समास करते ही फिर से बयबर फी छय दिखाई जाती है। दुगुन चौगुन को नीचे दिखे 
अंकों से पुनः सम ते :-- 

पराघर को रूय है ्ृ हु हु 

दुगुन, चौगुन | श्र | श्र | श्३ १२३४ । १२३६४ | १२३४ 

मात्ना--लय की नियमित गठि को नापगे की सदसे छोटी इकाई या ४४४६ दै मात्रा। स्थूल मान से सात्रा का परिमाण 
एक सैकण्ड माना जाता है| स्वृूल रूप से एक सैकण्ड के नाप से यदि एक एक मात्रा फे ठोके दें दो मध्य-लय कहलाएगी । 
एक से अभिक सैंकण्ड का काल यदि एक-एक मात्रा को दिया जायगा तो लग हिलडिस्त होगी और एक से कम सैकण्ड वा 
काल देकर जब माता के ठोके लगाए जाएँगे, तय हुत लप होगी । इस प्रकार मात्रा और लप आपस में जड़े हुए हैं. और 
मात्रा का काल छाप के अनुसार ही निश्चित होता है। यदि लय ठोऊ न रहे तो मात्र( छोटी बड़ी हो जाती है, या यों सी 

कद सकते हैं कि मात्रा छोटी बड़ी हो जाए सो लप बिगड़ जाती दे । 


रू रु 











( २० ) 


ताल--संगीत मैं काल को नापने का साथन वाल कइलाता है। जिम प्रकार काव्य को व्यवस्थित बनाने के लिए 
ताल झता है उसी प्रकार संगीत में काल वी दृष्टि ते नियमितता लाने के लिए वाल होता है। ताल की लंबाई समझने- 


समझाने के लिए मात्रा छा उपयोग किया जाता है लैसे जिताल की १६ माता, चौताल वी १२, झरताल की १० और 
दादरा वी ६ माना मानी मई हैं। 


आवर्सन--किप्ती दाल के एक चक्र वो 'आवर्चन! कदते हैं. अर्थात्‌ जद एक बार पूरा ताल बोल छेते हैं. तो वह 
हाल का एक आवर्तन कदलाता है । काल फी चक्रिक गति को घड़ी से समझ रुकने हैं। उछी प्रकार ताल मी चक्रिक गति 
से चलता है | इसीलिए ताल का स्वरूप 'आव्दैन' द्वारा समझा-सर्मझाया जाता है। 


देका--णते बडते समय गायक बादक ताल की गठे, आवर्तन औए विभाग को समझ सफे, इसके लिए, ताल 
बाय १7 जे निश्चित प्रकार के चोड बजाएँ जाते हैं, इन बोडों वी बन्दिय को ठेका कहते हैं ॥ मारतीय तालवाथों की यह 
विशेषता है कि उन में से वर्णात्मम प्वनि निकलती है--जैसे, क, त, छ, ग, न इत्यारि । इन्हीं अश्वरों की एक विशेष 


दंग से व्ययस्थित करके जब किही ताल के एक आवतेन्‌ में बोला या बजाया जाता है, तो बह ठेका कहलाता है| 


विज्ञाग--ताल की माजाओं को जिन अलप-अलग उंडों या द्विस्पों में विभाजित किया जाता है; वह प्रत्येक संड 
या हिस्ता विमाग कइलाता है बैसे झगताल में २-२, २-३ इस क्रम से मात्रा-विमाग दोते हैं, त्रिताल में चारल्चार 


मात्राओं के विमाग होते हैं, उही प्रकार भन्‍य तालों में भी मिन्न-मिन्न मात्रा-विमाग रहते हैं। ठाल का 'विज्ञनँ इन 
विभागों के अनुशर रहता है । 


सम--ताल के आवत्तन वा जशैं से आरंम द्वोता है, उसे सम कहते हैं। दृसरे शब्दों में ठाल की पहली मात्रा 


को सम कद्द सकते द। गीद या गत में इस स्थान को विशेष ज्वार दे कर दिखाया जाता है | हाथ पर ताल दे कर भी इसे 
दिफाया ब॒ता दे । 


त्ताली--वाल के अलग्अलग विभागों के घर में सम के अतिरिक्त जिन मात्राओं पर हाय से ताल देते हैं, उस 
फो ठाली कइते हैं। जैसे निनाल में सम के अलग पाँचरी और तेरइवां मात्रा पर तालो होती है । 


साली- ताल फे जित विमाप की ताली दिए रिना प्रयह्ू दिग्वाया जाता है; उसे खाली कद़ते हैं, किसीकिसी 
ताल में एक से अधिक स्यान पर मो साती दोता दे | जैसे चौताल और एकताल में ३ और ७ मात्रा पर जालो है। 


तालबद्ध अलंकार 
































































































































अलंकोर १ 
मात्रा विमाग ६-१६ ब्रिवाल तछू विमा॥ ₹, ५, ६, १३. 
लए, मात्रा १ 
सा।रि | ग । मर पि । घ | नि | सा (सा | नि | ध|प |म।|ग |रि।|सा 
है] ५ ० १३ 
मात्रा विमाय १६. ब्रिताल ता विमाग १, ५, ६ १३. 
गुरु, मात्रा २ 
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राग भपाला: 
मपताल 
साध पिमाग ३० गोख ताडी प्रिमाग, २, ३, ८, पाली ६ 
रे | क्याई--यैद घके मंत्र एंत् घड़े प्रंप पंथ घड़े । 
अन्तरा-देश दागर चढडे भाग मर मौन भे, 
पीर अद मोर घुमि घीर थाझे। 
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राग भूपाली 
चौताल 


. भाजा विमाग श्र गीत ताली विमाग १, ५, ९, ११ खाली ३, ७ 


स्थाई--चारों यानीडे स्यौदार सुन ज्लजे गुनिजन। 
सय पावे ये दिच्या को सार, चारों बानो॥ 


अन्तरा--प्रथम वादी गौवरहार दूज़ी कह्दत खंडर, 
तोज्जी ढागुर यावठ भौर भनत नौदार; चार्रों बानी ॥ 
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राग हंसध्वनि 
परिचय 


भूष में जैसे मध्यम निषाद वन्य हैं, वैसे ही इसमे मध्यम चैवत छोड़ दिए. जाते हैं। फर्णादक प्रदेश में इसका 
अधिक प्रचार हैं | अपने यहाँ यह अभी-अमी प्रचार में आने छगा है। कर्थाटकी राग से मिल्‍ता ज़ुछता एक राग अपने 
यहाँ शंकरा नाम से प्रचलित है | वह क्रमश; पाव्यक्रम में यथास्थान दिया जायगा । 


ऋषभ इस राग का प्राण-स्थर है । उस पर वास्बार ठहराव भी होता है। “निरिः-सारिः--और धारि!-- ऐसे 
स्तरममूह इसमें बास्वार लिए जाते हैं। 'प - रि! की स्वः--जोड़ी इस राम की मध॒रता को बढ़ाती है। विरोप रूप से 
उत्तरांग गें निपाद पर भी मुकाम किया जाता हे । 

इस रात में, स्वर्ो का सीबा उच्चार द्वोता हैं, इसलिए, यह रारछ है। इसका स्रोच्चार, त्वरित गति, तार ससक की 
ओर छकाव, इन सब बातो से यइ चंचल प्रकृति का राग प्रतीत होता है | 


आरोद्दावरोद 
सारि गए नि्सां सा नि पगरिसा । 


राग हंसध्वनि, 
घक्त आलाप, 
सा. सानिरि - सा. सानिपनिसारि - सानिरि - सा. सा, सानिरि - गरि, - गपगरि - सानिरि - सा, सारिगपन, 
पनि, पगरि - तर - गरि, सानि रि > सा, सारियपनि, पनि, प्रनितानि, गपगरि, गपनि; सानि, रिनि, पनिस्ाानि, 
निनि, पगरि। सारिगप निसी, निपगरि - गरि गपगरि, गरिसानिरि- सा. सरिगपनिसी, निसा - एप पगरि पगरि, पनिस् 
निस्ो, सांरि'सौनियनिसी, निसा, पसी निरिसौनि पगरि, पूत्र पत्र ानिपनिरि - सा. सारिगपनिसी निसौ, संसौनिषनिरि/, 
गैरि'शगरि', सीनिसीरि'सांनि पनिरि, सौनिरसरिनिप, निपनिष्तारि'रि! सौनिस॑दि नित्ती - निप्गरि, सरिगपनित्ता - निपरणरि, 


सग > रि, पप - गे, निति - ५, सौसी - नि, पगरि) गपगरे, सनिरि - सा- 
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राग हंसघनि 

ब्रिताल 

माया विभाग १६ गीत- ताली विभाग १, ५, ११. साली ९. 
स्थायी--हों बिझानो द्वाथ लाल के 
जो चाहे खो कहो; 
अन्तरा--तन मन धन सत्र उसी को दौनो 
जो कष्टे सो दोय हो. 
स्पाई 
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माझय बिभाग, १६. 
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|प |ग।रि!सा।-८ 
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११ 
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१३ 
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११ 


ताल्ली विमाग, १, ५, १३, खाडी ९. 


श्यामनाम कल कोरति गये, प्रेम पंथ में धंत्रिये घरभवसिये ॥ ७ ॥ 


अन्तरा--योग याय जझ्ुप ध्यावादिकर्मे बृधा हो वन कस्िग्रे 


मे कसे के शूढ़ पंकमें बौरे ना फे सये दृजबसिये ॥ ३ थ 


28824 ॥80 
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ही पढे | हे बड़ और, जे हर 0०० कल ५१7 ७ क्र *० 
का कया नन्नायाणण च्पपथययणाण ६००७3 
छः. » . 
बीए कर का पका तह "०: क्र. के न | का हि हु ४ 
जि 2 छः ४ प्र फू ना दल 
कि हि. # ह्रीं 7 हैं ८ हि 9एछिझकेझह रा की: 
न ५-६ ४ लत *++++* 
गे । आह. छः है तक ॥ आर शी 837 
नी >नननओ» शक त-_- 
कि छे ॥। ७ ॥ ७५ | ४ | ४ ! ४/ अ 
के 2 
के... छ . क 5 ०08 व जब पर रक हल है 
पा हा हक दल कह द्ाछि हा 
# क्वाकि # द्लर क द्राक क्र का द्वोग हर द हि 
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तर 9 श्३ 
- सिरे | गप|निनि|पनि निप निनिफिग रेस नि|प नि रे' 
5 |आ» | ०० |० » [० ० |० ०|* ०|० ०|० ०» | वृ | ज | व |सि 
- सारे | गप |नर्सा रे रे |[सनि|पग|पग[ रेस | | | 
१2 कर करे जज 
9-६ खान #$ | +*+ ७ ७ ७ ७ |७ ७ ]|७ ७ |०+ 
(२ ॥२/ सन प गे 
प्‌प्‌ |गप निनि | पनि | रे रे |7रे'|साौन, पग।|रिसा | 
॥ हू हि कि कि 
ह%० (०० ०० ००|[ ०० ००|००| ०००० 
ततानि|पर्सा| निप | पनि [सा रिंर्गरि|सांनि| पग|रिसा | | | 
६04 है १ है 
० १ | ० ७ | ० +|+१ ३ ०]|० +|० ० | ०००० | 
राग हंसघनि. 
मपताल ताडी विभाग १, ३, ८ खाडी ६. 
स्थाई--सुनिये उघो ओके दिमतो हमारी 
अन्तरा--श्यामसुंदरको घेग ले झध्वो 
पायें दरस नेच दोवें सुन्शरी ॥॥7/ 
स्थाई 
ग रि्‌ सा त्रि घर निसा रि्‌ | ि 
ये | + । भ्ड चघो + थे + क़ः 
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६३८६: 2 








सा ॥54 ग प्‌ नि | ष्नि | सं | सन 
प्र ह। | ही | न | हद मान + रोन 
डरे + रद 
अंदरा 
पर गप सा न स् सा सानि | र्शि 
20 88 080 20, 0 6 
भू इृ * ८ 
रा | हक | नि प्‌ ग्प पनि सा । पनि 
बे ;; ग्र | छ्े | न्न । भा | * न्न 
५ ३ न ८ 
सा शि | गै मु पं र्ग रि | सात 
पा | + दे | + | द्‌ | रु । सर | मै 
रू | न ८ 
सा | रि्‌ | गे | हि नि | पनि | सा | सांनि 
हो | «+ वे + | मु | खा* | न्न । री 
>् हे 
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राग हंसघ्वनि 


चारवाल 


गीत 


स्थाई- दूं रचे अछूब छूच 


माह्मण सुव दुलित बूच ३-- 


अन्तरा -वूँ दी स्तजत उच्च मीच 


) 


ब्रह्म जीव दुँव भूत 

पाप घु“यय वाम सब्य 

रे रे मन | “अणवर॑ग”? 
तेरी धब यह छूतूत || १॥ 


चार ताल 
स्थाई 
सा | नि न 
0, 2 8 
| प्‌ नि | र्सां 
त्त | द्‌ लि 
अंतरा 
| सा सा |नि 
|| त्त ड़ 24 
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ताली विभाग, १, ४, ९, ११ साडी, ३, ७ 
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व 5 यथकजाीयथ 
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नि 
भू 


स॒ 


चि्‌ 





राग दुर्गा 
परिचय 


जैसे आरंभ में भूर में म- नि को वर्ज्य किया गया, वैसे इस राग में गान्धार निषाद का त्याग करने की भाश 
दै। अपने यहाँ यह राग अमी कुछ वर्षों से ही प्रचार में आया है । फिर भी इसकी सरलता एवं मधुरता ने जनता के 
हृदय में अच्छा स्थान पाया है। इसके पूर्वान्न और उत्तरांग में क्रमसा ऋषम पैदेत का घराहुल्य है। घ-म रि, मपथ- 
मरि, ये स्वरावल्वियाँ इसके स्परूप को विशेष रूप से व्यक्त करती है। 

सात्रि के प्रथम प्रहए के अन्त में अथवा द्वितीय प्रदर के आरंभ में इध राग का समय मानना चाहिए। इसका 
चलन, गान्बार निपाद का त्याग, घ- म- रि यद स्वर-संयोग, मन्द्र आछा4 का अभात, मध्य गति आदि बातों से यह 
राग मध्यम प्रकृति का सूचित होता है यानी यद न बहुत गंभीर और न बहुत चंचल है| 


आरोद्मावरोह 
सारिमपष सा, स थ, मपध, मरि, सारिध सा | 


राग इुर्गा, 
अक्त आलाप, 
सा. राध-२॥, सा, सारि, सारिस-रि, मरिम-रि, सरि, साध-सा. घसारिग-रि, गपछ, म-रिं, रिस्पथ, 
मपंध, झंपघ, रिम-रि, सारि, साध-सा, सारिमप, मम॒-रि, घध, मुप्त-रि, रस्मिपध, मप्र, मम॒-रि, पे, मपध, मम-रिं, 
घुसा रिम-रि, मपध, म-रि, सा, सारि, साप्त-सा. सारिमपरषर्सा-सांसा, हां, सांघ, मपथर्सा-सांघ, सा ससि| सा सांरि', 
के ह४+ ह ा अिा 
सांरिसाततां-ध, मपमम-रि, रिमपथसा-सर, मपमम॒-रि, रिसपथ, ममु-रि, मस-रि, रारि-साधु, सा, सारिमप्रपर्सा-स|घ, 
जी जि जि आ अर 
सी, सरसों, सा, सांरि, सांरिम-रि', मंम्रंनरि' संरि'सांस-घ, मपबर्सा-सा्ता, स्रिमपर्षर्तारि'म॑-रि', स|, सारि' हिसुफिन्ष 


मसपवर्सा-घ, रिमिपव, सौ-घ, पमम-सि रिसाव, मपतर, पमद्र-रि, घस्तारिम-रि, ५, सप्, प्रमम-रि, सरिम-रि, सारि, 


सघु-सा, सघसा. 
कमी 


मात्रा विभाग १६. 
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री 


त्तृ 


सा 


(३३) 
राग दुर्गा 
त्रिताल 
गोत 


स्थायो--लागी साबरिया सन धोत | 


अंतरा--बेडु खनायथ रिकाय रो गोको 
नाचत गीत संगीठ ॥ 






















































































त्रिताल्ल ताछी बिभाग १, ५, १३) खाली ९. 
स्थाई 
रि | सम | प्‌ | थ॑ [साध [सा | [गे हज म|प[घ 
यी। « |स |» व एि|या।* सरल 
० श्हे 
60 00 (00 08 8 
हम * ग्री | + | 
झँतरा 
थे | मे | प | घ |सा | “- |साी | सां 
| | | | | « | तु |ब |जा | ० [य।|रि 
५ ० १३ 
| रि | सा | घ | प्र हे है 2 सा घ | रि 
मो * | को | « | 8 45५ हि थी।|* | तारा 
हि ० श्३े 
| सम | प्र | प्र | घप |सांच [सा [रि [सा | घ |म [प्र घ 
[छा | «० | गी | «० [सां० | «* | व [रि|या|+*+ | स|न 
५ * श्३ृ 
|. 3 ॥॥ ॥ ५ 
प्र कर. (३ 


>......... >> “+++नतनञढ 


पड हू 
“। 
0 क ल>नक लक कि रनन-4>भ9८, #लनलअपनन-3 भय पाया कभन-+ 
जाट ् 
कर बट टिका: कक के आर > 3 मम कप की हो ओ 2 अधकर अल 
2-7 चपनन अल पाप पाप +-+त5 
डर », हू 
नकल के. 27 2 का. २ कक रथ शक अीभजा नपनताज+ ------ 
अ्दनिण जय ऑी- जप 
कन्जक ऋषाओ दो शाप हक टनतक द 
छू ०७ लव #ऋ छू $ ४ ४ # ४ कि 
छू ४ ८“ ?* छू छ अं र# 7 +/ एह ४# 3 जनक, नीलम अरब पटल कम जल, 
+प-++- “7 छान चऊ्िजड छाप >>, दा 
नी न >> 
ली अर जे शक :० मी 0 कप 4202 22५: िड जक कक 
विश 05 के अत पक पड को अर पाक है श्र 
रद क्लब प्रक्वन प्र हल ह5। सिननननीनगनगनग#ग#ग-'. मीन... >ररननननननादन+ 


0.० >अनन-म--+मनन. अननननमनमगीन अिनन-बनरेलनम>त 

> क्‍जययण 
न बअननन अत 
नि प्रइ$ ३ -#टि $ 
है. 9 ७ कि अं हे 
निनधिट अल की 
हि ..... >> “5 व 5 ४ +# :; 
५..."9"95द5॒.. छह न 5 $5& # ई 

शा 
ऑन छ 

ना ++ 5“ 7“: हु $ प्र हि &डटि ४ 


कक 
नर लमननना-कलेसओ 
.#.. >> “5 
दे न्‍ 


श्र 
न 
जोर मप 
आ« | ०० 
४) 
सारि | मम 
आन | ०० 
घर | रि्सा 
सो» ]| बरे 
६) 
सारि | मम 
भाऊ | ००» 
रि'रि' | साध । संता 
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० र्१़ 

सर्स के कि से रिं| सो धघ| म|प[|च 
कर हा] ० ०० 2सांब| ० | व [रि|या।०]|स न्‌ 
सप | घघ | पथ | सांसा पा ॥ सॉरि' | मं न घप | मम [रिसा 
ध- |-ध | घर्सा | रिां| धम | पथ [घ-|-घ घर [शत धम | पष 
प्री- | त| सोन | थरि | यार | सन [म्री-|-व | सा | बरि | या* | सन 
घघ । पर पथ | स॒ंसा | धप |धर्त| [रि'रि साध | सारि' | म॑म॑ | रि'स!|घर्सा 
मम | रिसा | घसां (रिसां | घ॒ धर्ता |रिसा घ [घर्ता [रिसां| धम | पथ 
$० | »» | सां० | बरि |था | सां|वरि | या खां | बरि | या* | सन 

राग दुर्गा, 

भपत्ताल: 

गोव 


रथाई--तेरो प्रणव रूप कैसे कहाँ ध्याजुं 
अंतरा--ठेश उदधि भोभ, नाद मरुत ब्योस 
त्तारे सुरञ सोछ इनमें कह्टोँ प'छुं ॥१७ 

















स्थाई 
मपताल ताली विभाग, १, रै, ८, खाली ६ 
घर्सा घ च मन रि्‌ - सा 
न चर ण | सह कं श्ू 
रू 
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सारि' | सास 
हां री] 
अंतरा 
| र्सा सा 
द्‌ धि 
सारि' | सांस! 
रुून | तन 
घ्‌ मर 
र्‌ हि 
| सौर! | सांस 
ह्ं बन 














घ्या 





सा । 





सा 


( बैड ) 


राग दुर्गा 
चारताल 
गीत: 
स्थाई--दे६ घरे विविध रूप 

बाल झुवक प्रौड़ जरढ 
छुंदर घत झभौ झुरूप 

ऐसो बैद घरे दिविध रूप +-- 

झन्तरा-शखस्ों वधाय भौर 

प.वहऊुसों नरि जाय 
घटत यढ़त जशनत मरत 

बेइ फक्रिक आत्म एक 
शाश्वत थिर “प्रणव” रूप 

शेदो देह घरे विविध रूप ॥ ३ ॥ 






































मात्रा विमाग १२ चारवाल ताली विमाग १, ५, ६ ११, खाली ३, ७ 
स्थाई 
रद 
दे | «* ड्ृ घर 
है ११ 
घ॒ सं सै 
प़ः - न सा प्‌ घ घर मम रि्‌ स्य सा 
रे + + + * * वि वि घर रू + प्‌ 
५ + श्र ० ह. श्१ 
र्सा 
सा रिँ 26 चु सा| म रि्‌ स घ म घ | र्सा| रि 
चर +. ह् ञ्ञु ब कक च्री + दर ज र॒ ठः 
हम ९ ६. 9 ९ ११ 
घ पर चघ घ 
रिं र्सां सा [ थ घ मर मम । प्‌ | घ | | रि्‌ | सा 
मं ] द्‌ र ।|मअ त्त ञौ रा] कु हि + प्‌ 
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कफ प्रा. गए 
घट «» 
फ्फि «०? 
फ्ि «* 
पा फ्रि + कर 
नल 
फ़ 
जल 
क्र्ण पे 
न्ल्िःिणःयख?तनजण 
प्रा हा 
किक ० जम 



























































नहर क्र फ्रप्म क्नि दाह प्र ही: 5 ओ! 
है कि है बट न्ट्‌ 
। फ्रक़ । हट प्रष्ट ४ नंद गांड ० हम नाप 
बल मनन हि निननननलकननभी 5 - नकल नल ८ म्लननन-सन न निकनननननमनी 
ब्ध्ण दूर फीकी पए्रथे कटप्पा # कप 
डी 
ब्थ छः 20 आर, - हे 5 है कर हिडफ की हि हल 
ननननीनीशनन. कीट ड्ी-3आओआ अ्मि-ाः कक -+-++- शक 
।. ७ कि का नफमफ्ा के फ़्० छ छ ० 75 
० 
जीतता ता 
कह कि नण को फिक के फेि हिल मे रॉएि 
न ... .. पा 
प्र कक फ्रपए कक प्र कि ९ 
६५ 0-22 सर्पल कलम जिया ना 
हा कि जा 
४ का फ्रिज हण का. ऑफ जकफ् छऋरएए 
न्तिलग अ ा 
न्फ्रफ़. पक प्र ॥# प्र्पा श धरा पा क्ना ए हू. 5 
लक प्निसटन दर 
० ही 
छ कू नाछट के ५ के के. छप आला किन गटर फिट 
न्नननननननन.े नि कट मक-अाअ कप 
॥.. ० न प्र ७. फ्रक्ट * के * ७ हर 
जज अजय 
5 5८ आटे... 3 >छए कि नए कट नि मकर की और ए हर 


राग सारंग 
परिचय 


हुर्गां रग के आरोह में 'सारिमर्धर्पा', और अबरोद में सच, माघ, मरि! इस प्रकार चछन था। सारंग 
राग में सारिमप्निसां, तानिपमरिसा? इस गकार दोगा। उसमें गन्‍्वार निषाद छोड़ दिए ये, इसमें गन्‍्वार-वैवत को 
छोड़ देना होगा। यह सदियों से प्रचार पाया हुआ राग है। प्रायः सभी देशों में और सम्प-अप्तम्य समी मानव-जाति में 
इतया प्रचार पयया जता दै। आम्यनीतों में और छोक-रंगीत में ठो इसका विपुल प्रचार है। अदी या गोप लोग अरनी 
मुसडी में प्रयः सारंग ही बजाते हैँ। कहा जाता है कि इसको धुन को सुनकर गीओं के सन में दूध उभर आता है। यह 
एक बढ़ा ही प्यारा और मधुर राग है । इसमें मव्यम-निषःद की सहायता से ऋषभ-एंचम पूर्ण बल पाते हैं। ये प-पा 
म्-निः की सद्यायता के बिना इस राग फे अंग को अभिव्यक्त करने में दुर्जल रहेंगे। 'नि-प*म-रि केबल 
इतने स्वरों से ही सारंग का दशंत हो जाता है। ५ - मे सि, रिमप - मरि, मपनि पमरि, रिम्रपनिमिपमरि!, ये स्वरायलियाँ 
इस राग में थार २ दिखाई देंगी। 

इसकी जाति औडव है। इतमें स्वाभाविक रूप से आरोद में शुद्ध निषाद और अपरोह में कोमल निषाद का 
प्रयोग द्वोता है | इस प्रकार इस राग में कोमछ निपद इस नये स्वर का बोध विद्यार्थियों को दिया गया | गायकी भंग में 
इध्त राग का विडमित आल्यपचारी से बिल्लार कप्ते हैं और लोकगीत में इसमें प्रायः अत सति के ग्रीत गाये जाते हैं । 
इसकी प्रकृति न तल है और न गम्भीर । इसे मध्याह काल में गाया बनाया णाता है। 

आरोदाबरोह 
सारिमपनिर्सा सांबि , पमरि, निसा | 


राग सारंग. 
मुक्त आलाप, 


रि्‌ 
सा. सा, निस, सा, सरि, सारिम - रि, स - रि, नि - सा, - तिष्ता, निता रिम ७ रि, रिम-रि, प्‌ » मरिं, 
ै च्् के र ब्् 


रि्‌ ० 
मरि, निसा - लिखा, सा, सारे, सातिनिता, नि_-प मरा, दक्ष म, सिम, सरिम - रि, रिमप, म ०» रि, प, मे -रि, 
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मा विभाग, १६. एक ताल ताली विभाग, १, ५, १३, खाडी ९, 
न्नि सा ।रि म प नि रस नि प्‌ म पि | सा 
आा।| «» * न * न ब् * * मु ढ ९; -- | 
भ् 3 ५ ० । श्र 
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नि सा रि्‌ मम । रि्‌ मम ष नि सा | सा 
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मत हक ली 2 शटए 20 दा 270 0 
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रि मम रि्‌ सा नि सा रि्‌ | मन प॒ | नि | मम 
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हा न रद > 
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जिता [रिम | पनि| से |निसारिम | पनि सों निसारिम पिनि|सां रि।रि नि खण 
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राग सारंग 
मंपवाल 
मात्र विभाग १० गीत 


ठाली विमाग, १, ३, ८, साली ६ 
स्थाई--पोरी जोवनवा ये रहिदै सदा नादी | 
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राम सारंग 


मं चारताल 
मात्रा विभाग १३ गीत दाथ्े विमाग १, ५, ६, २१, खाली ३, ७ - 


स्थाई--मो मोह देह! संग, दौन होम श्रास्मरंग, 
आायसों अलाय सयो, हल गयो अपंग अंत : -- 


अ्रन्तरा-कंचनझे छाग्रो रंग, पिंशर पूर्षों विहंग, 
कारे धन उडें पत्॑ंण, तेजई)व “प्रणदरंण? । 
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राग 'तिलंग 
वालबद्ध थलंकार 
ब्रिताल ताछी विभाग १, ५, १३, खाली ६- 
का नि[र्सा([नि|]प |म|ग]|सखः 
० श्३ 
एकताल ठाडी विमाग १३ ५, ६ ११, खाडी ३, ७० 
| नि | र्सा | नि पर मम गम सा 
के? 7८ 5 श्र 
मपतात़ तारी विमाग १, ३, ८, साली ६. 
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ब्रिताल 
माया विमाग, १६, गीत ताडी विमाग, १, ५, १३ खाली ९. 
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यह रग प्राचीन ग्रन्थों के परिशोडन से अभी-अभी प्रचार में जाने छूगा है) पिसी-किस्ती ने इतके नाम में 
परिवर्तन करके 'मधुरघ्वनि!, 'दिव्यहििडोल' आदि नामों का व्यवहार किया है ) हमने वही प्राचीन नाम कायम रखा है | 
यह एक बड़ा द्वी मघुर एवं शान्त-गम्मीर राग है। इसमें ऋषम और पंचम का त्याग किया जाता है। श॒द्ध मध्यम का 
मुख्पतय और उतरा दीष उच्षार, झान्य और गम्भीर भाव को प्रकद परने में बहुत रह्यक्र होता है। यत्रि के दूसरे 
प्रहर के अन्त में इसे गाने से बड़ा ही आत्मरंजन होआ है। इसमें ग, घ, नि शुद्ध होने पर मी पडज-मध्यम की नोड़ी 
से और मध्यम का बार-ऋ८२ उच्चार करने से ऐसी शान्त मृदुता छा जाती दै कि मानों ग, छ, नि भी श्रपना तीसावन 
छोड़कर मृदु बन गए हों | इसका चलन, ग्म्मी८ खवरोचार, विलम्पिव आछापचारी और धीमी गति,- ये सब्र बातें इसे 
प्ौढ़ और शान्त-गम्मीर-माव को व्यक्त करने वाला बताती हैं। पडज-मध्यम के बाद इसमें गास्वार और यैवत बछ पाते 
हैं। इसके शुद्ध मध्ष्म के स्थान पर यदि तीधवर मध्यम का प्रयोग क्या जाए, तो यह हिडोल बन जाएगा। केवछ उस 
तीज मध्यम के प्रयोग से ही शान्त और गम्मीर भाव नष्ट हो जाएगा और उसके स्थान पर तीखे और उम्र भाव खड़े 
शो जाएँगे। सरों की भापा और उनका अय-माव समझने के बाद ये बातें शात हो सकेगी | 
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राग खमाज 
परिचय 

यह भी एक बड़ा मधुर राग है। इस्तमें भी तिलंग के सदश आरोह में झद्द निषाद और अबरोह में कोमल 
निषाद का प्रयोग होता है। इसके पूर्वांग में गान्धाए और उत्ततंग में चैवत बल्यान्‌ स( हैं। कुछ लोग इपमें गति 
को बलवान मानते हूँ, किन्तु घैवत के &य खमाज का भंग जितना स्पष्ट द्वोता है, उतना निषाद से नहीं दोता | 
गिमरघ गमग! इतने सवरों से भी खमाज का दर्शन होगा। यदि तार पड्ज़ को छू कर 'सा पथ, गमग, इस प्रगार 
निपाद का समूचा त्याग करें, तर भी खमाल का अंग-मंग नहीं होगा । किस इसी प्रकार यदि घैवत को समूचा छोड़ 
देंगे तो (गरमपनिपगमग? यों खमाज मिठ जाएगा और पिलंग दिरुपई देगा | इसीलिण पैयत और गान्धार को ही बछ्याय्‌, 
कइना उचित है। है! 
इस राग में ठुमरी अं खूब्र गाया जाता है और मी है| इ ज्ञाए इसका मु्य रस है। यदि इसमें 
रथ ज्ञासकाब्य का योग किया जाए तो वद रम को परदीप्त कर्ता है औ( हुइप को उत्तेजित कप्ता है। इस! कोमड मदर 
चछन, स्वरोच्चार की रीति, सहज त्यभाव, सींड से बिरी हुई इसकी स्वाभाविक झदुता इत्यादि घरतें इसकी री-प्रकृति 
सूचित करती है। यद्द श्याम से मध्य राजि तक गाया जाता है । गम्भीर यम के गान के पश्चात्‌ यइ खूघ जँचता दै और 
दिल को खींचता है। 


आरोद अबरोह 
सा, गमपघ, नि्सां निष्त, पंच, गमग, मगरिनिण 
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यह भी आम जनता का एक प्रिय राग है। इसका आरोह सारंग के सह्श “सारिमपनिस[? इन पाँच स्वरों से 
किया जाता है और अवरोह में “रान्षप मगर! इन सातों खरों का प्रयोग होता है । इसलिए इसकी जाति औडव-संपूर्ण 
मानी जाती है| आरोह में शुर निपपद्‌ और अबरोद में कोमल निषाद लगता है और अबरोह में सांबिधप! के स्थान 
पर रिलिषपः का पयोग यय के रू को विशोप रुग्ट करता है। पूर्ाँ॥ में (एम - गरि? और उत्तगांग में पनि - धप? 
ये स्वगव लयों विशेष रूप से चरतो जातो हैं। 'निसारिम - गरि रिमपमि - धप, घ, मगरि, गति? - सा! इन रबरों में 
देश राग संपूर्ण रूप से अभिव्यक् होता है | 

इन राग में ऋषम पर खास टंग से बार-बार ठहराव करना द्वोता है जिससे इस राग की सुन्दरता परिरफुट होगे 
के साथ ही राग का अंग भी निदर्शित होठा है। कदाचित्‌ इसी कारण कई छोग इसमें ऋषमभ-पंचम को प्राण स्वर बताते 
हैं, किस पूर्बो्तर अंग में परि - फ बलवान होने पर भी गान्धार-बैयत के गुप्त बछ के बिना यइ राग समूचा ही तिरोहित 
हो जायगा, यह निःसन्‍्देह है। सारंग के अररोह में गान्थार - धैवत प्रयोग में छाने से ही देश का सर्प निर्माण होवा 
है, ऐसा अनुभवी भुणिजनों का कपन ह्ै। 

इस राग का चढन, ऋषभ पर बारंघार न्यास, खबरों फे संगरन्थ, मध्य-विलंबित गति, इन सब बातों से यह राग 


श्रात्मनिवेदन एवं मु्प माों के कयन में भल्ली माँति फच्र सकता है। इसका समय रात्रि का द्वितीय प्रदर है | 


आरोहाबरोह 


निस्त रिम पनि सा, रिनिधप, घ- मंगरि, गति -सा। 


( छ७ ) 
तालबद्ध आरोदाबरोह 
मात्रा विभाग १६ त्रिवाल ताली विभाग १, ५, १३ खाली ६ 
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राग देश 

त्रिवाल 

सीख 


स्थाई--पार छागा»ई रे भोरी भैया 
दर्द ढोरे पैंथा बुँदर फरदैया।-- 
अन्तरा-ह5ुम सब रूग के हो रवैया 
तुम भवसागर पार झहेया 
हुमद्दी “प्रणव” पिदु सेया॥ ३ ॥/ 
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मात्रा विमाग, १६. ब्वित्ाल वाली विभाग, १, ५, १३ साडी ९- 
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भपवाल 
गीत 


स्थाई-देखोरी न माने श्याम 
शुगर चक्तत मोरी, बैंया मरगेरी। 
इमन्तरा-झंगिया मस्तक गरं 
घुरियाँ करक गई। 
ऐसे अबारीसों 
मेरो परयो काम ॥१॥ 
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अस्तरा--घहु भोरतें पादर, उमेंढ धुमेंड झापे, 
छुतियाँ शम्गो काय कारे दिन 
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चारताल 
गीत 
स्थाई--पेरी सफ़ी रापवद चापो ऋाभ 


दिरहा भ्रगम सोदे, कच्चना परत 


प्रात प्यारे दिन 
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राग काफ़ी 


परिचय 


काफ़ी बढ़ा ही सधुर, शी मनोरंजन कप्मेवाठा, जनता का अतीव प्यारा और मारतवर्ष में सदियों से प्रचार 
पाया हुआ मनोदर राग है । 

इस राग में गान्धार निपाद को 'ल माने जाते हैं, किन्तु साथ ही शुद्ध गान्थार-निपाद मी खमाव से ही इसमें 
छा जाते हैं | जब इसमें कोमछ पैवत का रूशे किया जाता है तर यद सिस्घ काफ़ो कदछाता है। पंजाव और ऐिन्व में 
वहाँ के सूफ़ो कदि बुल्लाशाह और शाइ अछुछ छत्ीफ की काफ़ियाँ ,खूर चाव से गाई जाती हैं। इन कवियों को समी 
कविता काफ़ी कहलाती हैं। 
हु मम म्‌ म्‌ 

/सारि रिंग , मे, म प” यों पैचम पर मुकाम करने से अथवा “प, ग्‌ ऐ रियर मप, ग्‌ रि, सारिग्‌ू, मप गरि् 
थों ऋषम पर ठदराव फरने से इस राग का स्वरूप खड़ा होता है | ऋषम-पंचम पर मुकाम करने से ये सपर राग में मुख्य 
दिखाई देते हैं ; फिर भी कोमछ ग़ान्वार और कोमल निषाद के विमा इस राध का अत्तित्व नए होने की पूरी संभावना 
है। इसलिए, नितीक्षक गुणिजन इपमें “गू- दि” को बछञान्‌ समझते ईं ; प्राणस्वरूप बताते हैं! और रे - प? पर 
ठहृदराव बताते हैं| 

यद रण प्रायः सायंकाल से मध्य-यन्रि तक गाया ज्लाता है और फागुन में तो यह आठों प्रहर गाया बजाया जाता 
है। इसमें 'होरी के प्रेमज्टज्ञार और मक्ति के गीत खूब गाए, जाते हैं | दृदय फे कोमछ भावों को व्यक्त करने में इसके 
स्वर ,खूब सदायक होते हैं। दीउचन्दी जैसे च॑चछ स्वमाव के ताडों में जद यद राग गाया णाता है, धर यद_तरछ भाव को 
अभिव्यक्त कत्ता है और धपार जैप्ते ताछ में गाने से कुछ गंभीर माव घारण करता है। 


आारोद अवपरोद 
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मात्र तिमाग १२. एकठाक्ष हाडी विभाग, १, ५, ६, १३ साटी ३-०. 
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घ्प 


घा० 


( रंग) 
राग काफ़ी 


ब्िताल 
गीत 


स्थाई--बार यार सममाय रही मैं 
मान ख्ले रे मन मेरी कद्दी को 


अंतरा १--6ुप सुख जो धीते सो बीते 
याद न कर बरवाद घही को. 
9. रै-पूक ही ब्रद्वा पूर्ण सब जग में 
छोड़ कपट की गांठ गद्दी को. 
#.. है जिानकीदास” सुमर श्रीरघुबर 
हुई सो गई अब राख रही को. 







































































स्थाई 
मर सर सु 
! ग।म | भे | मे |नि।| ५ | ग्‌ | रि|ग्‌[रि]|नि|स |रिग्‌[| सारि 
र |दा | ०» | २ | स | मे ज्ञा * |य | र हो || « मि० ० 
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| प | म्‌ । ग । मे | पषनि- || ग | रि।ग्‌।रि।नि।| | |रि हक 
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२ बा + र | स*०० | ग॒ू०४० क्र * | ये |र२।द्वी| » [| मैं'| ०० 
भर > 
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मर मर 
रारि | मप | घनि | १ | ग मर | हा यू |रि[ग्‌|।रिनि( सता लिसरिण्‌ 
पा» | ०० | २० | यथा ही र स००,मण> | जा | ० |य र ही। « [मैंन> ० 
१ 4 ० श्र 
॥॥ 
रस म 
निप | नि. घ नि | स लि | प गम  पिनि पिप-गर | गू | स्‍' 
मा «० न ले | ००। रे मम न में | ० री |[क*०- ही ० | ० कोौ*| « 
है हब गा श्र 
अन्तरा 
मे है 
मे | मे [प्र | 7 |नि|- निखार ग | रि' [सं रि' ' | नि 
दुख सु |स जो | *» |[बी०| «» ते |* | से |» बी|*]ते|« 
हा द्‌ ० १३ 
मम भर | 
सा॑नि |[रि/नर्सा-| नि. | व |ग | म [पबनिर्ता पिमनिप । गण |रि[ग्‌।रि | नि। सा |हिग|सिसिरि- 
या* ००० | द |न क | र [मि००० [०० बा|» |द |ब | दही कोन ०० 
० १३ 





( ९०४ ) 
राग काफ़ी 


ब्रिवाल 
गीच 


स्थाई--रंग शिन ढारो सादो गिरिधारी 
सास ननेंद भोरी 
देगी गारी, मैं इरो मानो ग्रिपारी।-- 


अन्तरा>हुंदर कन्दाईं मोरी नवर॑ग सारी 
सत्ररत लाई तुम निपद चनारी 
दैंया पहं मैं ज्ञाउं दारी बलिदारी 

सानो गिरियारी 0१॥ 






















































































स्थाई 
मात्रा विभाग, १६. चिवाल ठाडी विमाग, १, ४५, १३ छाडी ९. 
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ु ० श्३ 
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जल 
0008 ला 800 मनी 
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आर मम व 
0 40080 400 
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राग काफ़ो 
मपताल 
गीद 


स्थाई--छाल्य मुरत्रिया बच्दादो पजादो 
बंसोके बैया:-- 
अझंतरा-वद्दी छाव यह्दी ध्याव 
बड्ढी गान गावो, 
थे थे धदत मोरे च्रांवव झाषो ता 


स्थाई 
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सा रि्‌ गू मम प्‌ | मर 
म्रु र॒ लि या रु ॥॒ 
मपधप|[प्धनिष बेल नल मयूरिसा| रिम 
हे (९ है हज 2 «4००० न्न रिबि 
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सा | परि | गू | प्‌ मर 
र कि न च्च 
रिसानिसा। रिम | प्घ सानि धप | मगूरिसा 
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सारिगू्गू रिगमम|गमप ' प्‌ धघ पिथनिनि, |धरनिसातांवितारि'रि [स[रि गेरि | सनिधप 
हे | न |! **५ 
सारि|[रं | सॉनिषिप | ममरिसा | सा सिरिगरि सनि घप मग्रिवा | सा 
प्ग्ा स्स रिमि प््णू | षण्मि त ह।$ र्मि प्र्ण 
डिया जा मुर | छिया। ,ब ष़ा मुर ह्लिया 
सा लिंग रिं | सानिषए | मगूरिण | सा पी सा 
सानिषप | मगरिसा | सा | प | सा सारिगेरि [सान्धप| मगू रिसा | र्मि 
प्‌ मु न 5 मुर 
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( १११ ) 


राग काफ़ो 


चारताल 
गीत 
स्थाई--भाये री मोरे धाम रयाम, कुंवर कान, 
जिनके घरणन नैनन पल्लकनर्सों परसों । 
अंतरा-बंधीधर स्टदुल भधर, वाजे रत राम मधुर, 


नाचठ से यो नटयर, आये लाये गरसों, हियरे सरसों )। 


मात्रा विभाग १२, बारताल ताल विभाग १, ५, ९, १६- खाडी २, ७, 
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फ् थ ६ पेश नर कट के हिफ मिड हम हि हि हे हि 


१, वायलिन 


हिन्दुस्तान में पार्चात्य सम्यता एबं संस्कृति का प्रभाव न केउछ आचार-विचार, रन-सदन, खान-पान आदि पर 
पड़ा, अपितु यहाँ की कछा पर भी पाश्वाल सम्पता और संस्कृति का अत्यविक प्रमाव पड़ा है। यह ग्रमाव कम या झदिक 
मात्रा में हमारे साहित्य, चित्र, भूर्ति तथा मबन-निर्माण-कल्ा आदि समी में पाया जाता है। इसी प्रकार संगीत में मी 
पाश्चात्य संस्कृति को किती न किप्ती रूप में अरना लिया गया है। किसी भी अस्य कछा को आओभेक्षा संगीत में पाश्चात्य 
प्रभाव नगण्य रुप में है। क्योंकि अन्य कछाओ में म केवछ पहश्चात्य सामग्री ह आयनायी गईं है अपितु पारचात्य 
शैलियों क| भी अतुकरण किया गया है ; किन्द संगीत के क्षेत्र में इमने उनके कुछ वा्यों को अयरश्य अपनाया है, ड््न्चि 
उनकी शैल्ली का तनिक मी प्रभाव हमारे शास्त्रीय संग्रीव पर नहीं पड़ा है | 

जिन पार॑चात्य वाद्यों फो हिन्दुतानी संगीत के डिये अगनाया गया है उनमें न केवठ मारतीय णागों का वादन 
होता है अर्ितु उनके बाइन की प्रविदि भी मासरतोय दंग को बना छी गईं जो पाएचात्यों की दृड्ि में दोप-यूर्ण है, किन्तु 
भारतीय दृष्टे से वही सुविताजनक है। ऐसे वाद्यों में जो पश्चिम से आये हैं. और जिनका प्रयोग मारतीय शात्रीय 
संगीत के छिए; उचित ठह॒रा दिया गया है उनमें से वायछित एक सर्वम्मुत्त वाद्य है। वायलित का प्रचार आज दमारे 
देश में इतना अबिक है कि कोई संगीत प्रेमी व्यक्ति चादे मारतोत्र बीणाओं से परिचित न हो, पर बढ विदेशी वायछिन 
से परिचित अवश्य होगा। उत्तरमास्त तथा दक्षिण मांस में संगीत के अन्य भास्तीय वाद्यों के साथ बायछिन की 
मातीय दंग पर शिक्षा मो दो जातो है, ओर यइ देखा जाता है क्लि संगीत सीखने वाले अविकांध विदार्थी वायडिन 


सीखने को इच्छुक खते हैं॥। 
संत्िप्त परिचय 


जिस वायलिन फी चर्चा हम ऊपर क९ आपे हैं, उसका जन्मस्थाय योगा ऐै। यद्यपि भारत की प्राचीन गस्तर 
मूर्तियों में कहीं-कहीं इसी प्रकार का वाय बजाते हुए. चित्रित किया गया है, किन्सु अमी तक इव॒ पिपय में मषिक खोज 
न हो सऊने के कारण यद निश्चयात्मक ढंग से नहीं कद्दा जा सकतः कि इसका पूर्व रूप क्या था और योदप फे वर्तमान 
वायलिन से इसका क्या सम्बन्ध है। किल्‍्त आज यह रुमी स्वीक्तार कर चुके हैं कि वायलिन के बरतमान रूप का विद्या 
इस्छो में हुआ है और भारत में इपका प्रचार अंग्रेजों के युग से हुआ है। किन्द मछे दी यद् अंग्रेजों की देन दो और 
भछे ही यह वाद्य योद्प का हो, किन मास में इसके प्रचार के साय-छ्ताथ इसकी शुद्धि कर ली गयी है और इसे पूर्ण 
भासतीय बना छेने की चेट की गयो दै। इसी झुद्ले तीन प्रकार से को गयी है ः-सइछी झछ्धि यद कि इसमें 


श्५्‌ 


( है ) 


कैवेंछ बायछिन में दी गन का अनुकरण होता है अविद वहाँ वीणा वाँरी आदि समी वाद्यों पर गान ही बजाया जाता ह्ै। 
हाँ, गान के साथ संगत करने के छिये वे फेवछ वायलिन का ही अयोग करते हैं। और वायहिन वी संग्त को वे इतना 
मद्त प्रशन कर चुके हैं कि न केवल गान के साथ द्वी वायलिन से संगत होती है अपिह वीणा और वाँसुरी आदि के बादन 
के साथ भी वायछिन से संगत करने की परम्परा हो गयो है। 

उत्त. भारत में गात्र ग संगत के लिए. केवछ वायलिन ही नहीं है। यहाँका गान की संगत का मुख्य 
वाद्य सारंगी है। कभी-कभो दिलदवा से मी गायन की संगत हुआ करती थी किन्दु उसका प्रचार नहीं रहा | सारंभी की 
पूर्णण और सुल्म आधि के कारण यहाँ के प्रत्येक घायलिन बादक को गायक की संगत करने के डिए. विवश नहीं 
होना पड़ा, दथा उन्हें बादन के डिए, स्वतस्त्र अवसर अधिक प्राप्त होते हैं, यद् भी एक कारण रह जिससे कुछ व्याटन 
बादकों ने अपने वादन की दौली में भी परिवर्तन करने का अवसर प्रात कर लियः | इस पवार उत्तर मारत में अप भी 


इन दोनों शैलियों के बादक मिलते हैं| 
वायलिन यादन की दोनों शैल्याँ उत्तर भारत में प्रचछित हैं जैसा कि ऊपर बताया जा घुका है, फिर भी हम 


यह उचित समझते है कि इस वाद्य का अभ्यास विद्यार्थों इसके अनुस्प ही करें | अर्थात्‌ गान शैली को ही अपनाएँ। 
भछे ह्वी जब वह बादन में निपुण हो जायेँ तब आवश्यकता पड़ने पर गत शैली फा मी प्रयोग करने छयें, किन्तु प्रारम्भ में 
गान शैली से अम्यास करने पर विद्यार्थियों को तीन छाम होंगे । 

१--कंठ के द्वारा जिस प्रकार खरों पर ठहराव तथा उनका दिख्तार द्वोता है; जो राग की दृष्ठि से अत्यन्त 


महत्त्पपूर्ण होता है, उसका उन्हें ज्ञान दो गा। 
२--कंठ से निकलने वाले कण, मुर्तीं तथा विमिन्न ग्रकार के कंपने का यथावत्‌ खान दोय जो भव्य किसी एक 


वाद्य में नहीं प्रात होते । 
३--शादे, अंझप तथा मींड शुक्त खरों के प्रयोगों फे लिए. कंठ की क्षमता सर्वोपरि मानी गई है, अतप्व उसके 


अलुकरण में विद्यार्थी को बायल्नि में इन समस्त वस्त॒ओं की प्राप्ति सग्भव है | 
बायडिन के विद्यार्थियों के छिए. उपर्युक्त बातों को ध्यान में रखकर ही हमने यहाँ वायलिन सम्बन्धी साधारण 


जानकारी दे देगे का निश्रय किया, वाकि इस, पुखक से उन्हें भी पूर्ण लाभ शे सके । 
चायलिन के अंगों फा परिचय 
किसी भी वाद्य की शिक्षा प्राप्त करने के लिये साथ-साथ उस वाद्य के स्वभाव से तथा उसके अंगों से परिचय प्रात 


कर लेना चाहिए | इससे निम्न छिखित दो छाम होते हैं /-- 
-बाय के अवयवों के सम्पन्ध में इमें शान हो जाने पर उसको सुरक्षा क्री व्यरस्था हम ठीक टंग से कर 


सकते हैं ] 
३--यदि वाद में कोई खयबी आ गई है तो उरुका कारण मादम हो जाता है तथा उसके निगकरण की समुचित 


व्यवस्था बरने में भी सहायता प्राप्त झदी है। 
अतणएव अपने बाद्य फे अंगों का परिचय प्रम्म में ही ठीक-टीक प्रात कर छेना चाहिये | इसके लिए. अगछे पट पर 


दिए चित्र फो देखें। 


४ ९११७ ) 


ह.प 
« ९. थेल्ली ;-यद वायडिन के शरीर का सबसे बृड़ा भाग है लो ऊपर और नीचे रहवा है। यह एक ऐसी छकड़ी होती दै 
जो अत्यन्य इछड़ी और खरों की मिठास फे छिये उपयोगी शेती है ) 
२. रिब्श ६--यह वह छकड़ी अथवा इईस्ता है जो बेढो के दोनों भाग को जोड़ता है। वायहिन के भीतर णो गह्ाई 
होती है बद इसी के फारण होदी है। 

है. घटने ३--रिन्ज्ञ की लकड़ी में यह एक बटन अथवा छोटी खूँटी ऐसी वस्ठ को ठोंक देते हैं, जिसमें टेलपीस की ताँत 
अयवा तार को झाँचते हैं। 

४. फिंगर बोडे :-- यह छकड़ी का टम्बा दुकडा है घो खुशियों के स्थान से लेबर बेली के ऊपर तक बना होता है। इस 
छकड़ी फे ऊपर से द्ोकर बायलिन के तार गुजरते हैं तथा बादक की अँगुलियोँ इसी,फ़िंगर बोर्ड पर चलती हैं। 

५. लेक :--क्रिगर थोड़े को बेछी तथा रिल्ज़ के सहारे एक <शेप लकड़ी के छोटे हिस्से की सहायता डेकर णोड़ देते हैं 
इसी छोटी लकड़ी को 'नक” कइते हें। 

६. खूदी :--वायात्षन क तार का बॉघने और उससे बा छत स्वर में ऊँचा-नीचा करने के हिये रूँटियों लगी होती है | 
इनको रुख्या चार द्षोती है । 

७. प्रिज़ :-- यह एक अलन्‍्त इलकी छकड़। का ऐसा ।इस्सा होता है जिसके ऊपर से तार निक्‍्छते है। यह हिस्सा बेली 
में चिपक; नही रहता, ।कम्ठु दरें के कप्ताब के करण यह सघा रहता है। 

८. टेज्ञपी स :--यह एक मजबूत लकड़ी का अयबा हड्डी का वह अग है जो एक ओर से तॉत अथवा तार से बटन में 
बैंचा रइता है और इसक दूसर ओर यायलिन के सासें को फसाने की व्यवस्था दती है । 

६. अडजस्टर ;:--यद्यपि वायलिन के तारों को खूँटी से शी मिलते हैं, पिर मी ध्यनि के आंत सृद्म अंतर को सरलता से 
समास कर सही स्वर प्रा करने के लिये अठज्स्टर का प्रयोग क्या जाता है। यद एक प्रकार के पेंच शेते हैं 
जिन्हें टेल्पीस में, जहाँ धार फँसाने की व्यवस्थ। होती दै दही, लगाते हैं और तारों वो इरुसे फेंका देते हैं। 
उत्पथ्ात्‌ जैसे जैसे पंच करुते है, खबर ऊँचा चदता है और जब वेंच दौछा करते हैं तब स्वर मीचा शोने 
लूगता है। 

१० तार ;--वार्यलहिन में चार चार तार होते हैं। ुछ सम्य पहले ठक इसके तार के स्थान पर तौँत का भयोग हुआ 
करता था, किन्त धीरे-धीरे अब धात॒ के तारों का अचार हो गया है। इसके चार वारों के नाम हैं 0, 70. 0. 
सौर ४. इनमें से 0. 70, &. तार छुछ विशेष प्रकार के बने होते हैं। इनमें मुख्य वार के साथ-साथ 
चूड़म चॉदी अथवा एल्मुनियम के तार लऐेटे रहते हैं । 

११, साउन्‍्ड पोस्ट ;--यह एक़ विदोष प्रकार से बनी छड़ी की ऐसी कीछ है बो हिज के नीचे बेछी 6 भागों को 
छूती हुई खड़ी रहती है। वायलिन बजने पर विज में जो यहुम कंपन झोता है वह इस विरोष बीछ के सहरे उमस्त 
चेडी में कंपन पैदा कर देता है और इस प्रकार उस बायडिन की पूँज मढ़ चाती है | इटीडिये इसे साउम्ड पोस्ट 
बहते दे । यह साउन्ड पेस्ट वायटिन में बने हुए. साउन्ड होहस से देखा का सकता दै। 


( शं८ ) 


३३. न अथवा अठी :-फ्रिंगर चोर्द के एक किनारे पर खाए जिस लझडी के छोटे से टुकड़े से दोकर गुनख्ता है। जिस - 
पर तार के गुज़रने के लिये साघारण खाँचे बने होते हैँ उसे नट अयवा अटी कहते हैं | 


३३. पेग चक्स +- पैग चकप अपवा छिरा चायलन का बह ऊपरी भाग है जिरुमें खुँटियाँरइती हैं, जिसके एक छोर 
धर नद और दूसरा छोर घुमावदार बना होता है| 3. 


१४, चिनरेस्ट :--एक ऐसा हिस्त जिम पर दोढ़ी खली जाती है। जो छोग वायलिन को खड़े होदर वज.ते ई ये अपनी 
दोढ़ी को इसी डुक्ढ़े पर रफकर वायडिन को दावे रहते हैं ।जससे उनका हवा अपने बाय॑ के ट्यि मुक्त रहता है । 


बायलन के बादन के लिए, 'बो! अथवा गज़ का प्रयोग करते है। इस गज के पाँच मुख्य अंग दोते हैं जो 
निम्नलिखित हैं ३-- 


३. एटिक-छकड़ी की छड़ी, यह छगभग दाई फ़ीट ठम्बी होती है| 

२. देयर-इस लकड़ी में काल चँपे रहते हैं जो घोड़े के होते हैं। 

३, द्वेड--गज़ का बह तिय जिघर पेंच नहीं होता, अर्थात्‌ गज़ को जिस ओर पकड़ते हैं उसके दूसरी ओर का सिय। 
४. हू “बढ पेंच जिससे गज में छगे हुए बालों के तनाव को कसा अथवा दीला क्या बाता है। 

४५. नट--जहश्लें पेंच छगा होता है उसी के पास गज़ के बालें को बाँबने के लिए. छगा रहता है। 


गज्ज के समस्त अंगों का परिचय दो जाने पर तथा गज उपयुक्त दंग से बिलकुछ ठीक रहने पर भी चेत घायलिन 
बचाने के छिए; प्रयुक्त होगी तत्र उसमें से स्वर नहीं निकलेगा । क्योंकि गज्ञ में ठगे हुए बा चिकने होते हैं, जो तार पर 
फिसछते रहेंगे और केवठ फिसलन की ध्वनि ही उत्लन्न फरेंगे। अतरय यह आवश्यक है कि बालों में कुछ खुरुणपन 
आये ताकि बह तारों से फिलछने के स्थान पर रगड़ खायें और इस प्रकार तर को झंकृत कर ) बाछों को खुरुश करने 
के लिए उसमें रेज्ञिन अथन राजन छणाया जाता है। यह राजन गोंद का दी एक प्रकार है लो वायलिन खरीदते समय 
तया पसारियों के यहाँ मिल सकता है। 


बायलिन मिलाने की विधि 


बायलिन मिलयने की पाश्चात्य प्रणाली में 5. 0. 8, ठथा 72 को क्रमशः मन्द्र रुसक के मप्यम, मध्य ससक के 
पदज, मध्य तक के पंचम तथा तार सत्तक के रिप्म में मिलाते हैं| वायलिन को मिलाने फी मह विधि हिल्दुस्तान को 
छोड़कर समस्त विश्व में एक सी है। हिन्दुस्तान में उपरोक्त प्रकार से मिल्ावर दायडिन को बजाने याके चहुत कम छोग 
है। चूँढि इमारे देश में इस वाद्य पर श्रपना शात्यीय संगीत अपनी प्रविधि से बझमे का रिवाज़ चछ पड़ा है; अतएव 
बायडिन के तारों को भी मिलाने की विभिन्न विधियाँ प्रचार में देखी जाती हैं, जिन्हें यहाँ विद्यार्थियों की जानकारी के 
छिए, दिया जाता है। और डसके बाद उनमें कौन सी विधि उत्तम है इस पर विचार किया जायगा। 


हर 


( ११६ ) 


सारें के नाम-- "5" 79292 & ए 
पर रि घ ग 

पाथात्व श्रणाली -- मृू से प्‌ रे 
भारतीय प्रणाली १-- स्प रि्‌ घ 
७. 9. रैेणाः मु सर पर सं 

छ. 9 ईै-। पु सु प्‌ सं 

क्छ | जा सृ ५ ५ सर प्‌ 

9 क्र णा सु मृ छठ मर 

हा आओ. इंच मृ स म सं 


उपरोक्त भारतीय विभिन्न प्रणालियों में पहली विधि का विशेष प्रचार है । 'ई” के तार को तार सप्तक के रिपम के 
स्थान पर यदि तार पडज़ में मिलाया जाय तो कोमछ रिपम छगने बाके शागों को बजाने में अधिक सहूलियत प्राप्त हो 
जाती दै ) तीसरी, चौथी और पाँचवों विधि से वार प्रायः उस समय मिल्राये जाते दैँ जब बादक या तो इमरी और हल्की 
चौज़ें बजाता चाहता है, अथवा वाइक यद नचचाइता है कि वह अरना प्रारम्भिक पद्ज़ ही कुछ ऊँचा रखे ) मेरी अयनी 
शाय में बयडिन पाश्चात्य पद्धति से मिलाना चाहिए, किन्तु उन यागों में जिनमें कोमछ रिपम का «प्रयोग द्वोता है, सुविषा 
के लिए यदि तार-रिपम फे स्थान पर तार-घडज में 'ई? तार को मिण लिया जाय तो क्षम्प द्वोगा 


९८. फएछ. छ,. . &. ७ 9 «कि प्र 


रि ग्र मर पर घ नि सा 


( शश३ ) 


शाइ्त्ति ३--किसी ताल के एफ़ पूरे चक्कर को एक “आइ्ति' कहते हैं। उदाहरण के लिए यदि तीन ता कौ इम पहली 
मात्रा से सोलहवीं मात्रा तक बोह जॉय तो उसका एक चक्कर पूय हो जायगा अर्थात्‌ उसकी एक आाइसि घूरे 
हो जायगी । इसी प्रकार तार के जितने चकर होते जाँवगे उतने ही डसके आयर्तन सम्पूर्ण हुए माने जॉयगे । 


दिद्वाई :--किसी बोल को जत्र एक ही दंग से तीन बार बजाकर सम पर आते हैं, तब उसे तीदा अथवा तिदाई कहते हैं | 
तिद्ाई मुख्य रूप से दो प्रकार की होती है--१, दमदार तिहाई ; इस प्रकार की ठिद्वाई में बोल को प्रत्येक बार 
बजाकर एक मात्रा अथवा कमी-कमी इससे भी अधिक की विश्रांति होती है । २. वेदम तिहाई, इस प्रकार की 
तिद्दाई है जिसमें बोल को एक बार बज/कर विभ्रांति तनिक भी नहीं देते । इन दोनों प्रकार की तिदाइयों फे 


निम्नलिखित उदाइरण हैं-- 
दमदार तिद्दाई :-- ठिरकिट तक ता -तिरक्षित घाती घा 5 
तिरकिंट धक वा - ठिरकिट धाती घा 5 


ख् 
तिरकिट तक ता - तिरकिंट घाती था 





बेदम विद्ाई :- विट क्‍त गदि गन घा 


वि. कत ग्दि गन घा 
हु 
तिद।द कत गदि गन घा 


मुखड़ा :-- वह वो घो एक आ्ृत्ति से कम रा हो तथा जिसे'वजाऊर सम पर आवा जाता है। इसे 'उठान! ढा छोय 


रूप भी कह सकते हैं ! 

मोहरा ;--बह मोछ जो एक आहइति से कम हो तथा तिदाई के साथ समास होता हो | मुसड़ा और मोहय में म्रज्य 
अन्तर यही है कि मुखड़ा की समाप्ति ठिदाई से नहीं होती, किन्ध मोदर में विद्याई मी अयुक्त हो जाती है। 

उठान 3--बह बड़ा और ज़ौरदार बोल जिसे तरझा वादक अपना ठेका ग्ररम्म करने से पूरे बजादा है। उठान ऋ अबोग 
विशेष रूप से वत्थक-छत्य को प्रारम्म करते समय किया छघाता है| 

पेशकारा :--थह बोड है जिसको तदछा वादक खतंत्रवाइन के समय ठेझ्ा प्रारम्म करते ही बचते हैं। यह बेछ ठेका 
मो ताडी खाडी आदि फे आधार पर निर्मित होता है दया इुछ क्ोचदार छयक्ारी इन दोडों में रएती है। 
इसका आरम्भ मायः “बी गढ़ घिंता! से दी होता दे । 


( १२१ ) 


चबला के अंग 


व दो हिस्तों में होता है) जो दाहिने हाथ से वजाया जाता है उसे 'दाहिना” कहते हैं और जो बायें हाथ से 
बजाया जाता है उसे चायां कहते हैं। “दाहिने! को तवछा तथा बायें को डुग्गी अथवा डग्गा भी कहते हैं । 


दाहिने पबले के विभिन्न भेग 
दाने बबके का दरीर छक्ड़ी का होता है। तदछा के डिये ब्रिजयटार, खैर, चन्दन, सीसम, नीम भादि की 


लकड़ियों अच्छी मानी जाती हैं) दाहिने की लकड़ी भीतर आधी से अधिक खोखली होटी है तथा ऊपर का मुँह खुछा 
होता है, घढ्ाँ उसे खाछ से मढ़ते हैं । 


पुड़ी :--तबले की छकडी का मुँह जिसे चमढ़े से ढका जाता है तथा जिस चमड़े के ऊपर चाँदी की खाछ तया स्याही 
लगी होती है उप समस्त भाग को (पुड़ी” कदते हैं| 

स्याही १--पुड़ी के बीच में चन्द्राकार जो काला मसाण रखा रहता है उसे 'ध्यादी! कहते है। तबठे का अच्छा और 
घुग बोलना अविकादा इस थ्याद्दी की बनावट पर ही निर्मर रइता है । अतएम़ तबत्य मनाने वालों में स्याही रखने 
का काम करने वाछे विशेष व्यक्ति होते हैं | 

चांदी :--पुड्जी के चारों ओर,गोलाई से चमड़े की छगमग एक इश्च चौड़ी पद्दी ऊपर से मढ़ी होठों है, उसी को चाट! 
अथवा “चाँटी' कहते है | 

क्षव +--चॉ और स्पाद फे भीच जो स्प/न पुड्दी में होता दे उसे 'छव! लगा 'नाडी' कहते हैं। 


गजरा ४--पुड़ी तथा चाँटी की खाल चारों ओर झुछ विशेष चमड़े की पद्टियों से मढ़ी रहती है इसे गजय” फहते हैं। 
इस गजरे में सोलदइ धर अथदा छिद्र बनाये जाते दें. जहाँ से बद्धी परोई छाती है, णो पुड़ी की कसने अथवा 
दीलय करने के काम आठी है। 

चद्धी :--पद चमझ्ढे की डोरी है जो तर के क्साव में सहायता देती है। 

गुड्री :-जित्त प्रक;र पुड़ी के कप्ताव के लिये ऊपर बद्धी गजय से होकर गुज़र्ती है उसी अफार नीचे चदी का फेस 
ुड्री' से होता है | गुड़री, बद्धी के चमड़े को दी कई फेरे में छपेट कर बना छेवे हैं | 

गट्टा +--पुड़ी के कछाव को इच्छ,नुस़तार घयने और बढ़ाने के लिये 'गद्टों? का अयोग होता है। “गह्ढे! छोटे-छोडे छकड़ी 
के मोल डुकड़े होते हैं जो वद्धी से दवे रहते हैँ । तबे का स्वर ऊँचा करने के ।ल्ये इन्ही गट्टों अथवा गुत्लयों 
को इथौड़ी मार कर नीचे की ओर उतास्ते है तथा स्वर नीया करने के डिये गद्ों को ऊपर की ओर अर्थात्‌ 
पुड़ी की ओर छे जाते हैं। 

बायें अथवा इग्गी के विभिन्‍न अ्रंग 
कूड़ी +--जिस अ्रकार दाईना तब छकड़ी या होता है उसी प्रचार बायां अथवा दुग्गी का आकार अधिकतर म्द्ठी का 

होता है। परन्तु बार-बार इट जाने के मय से अब ताँबे, पीवछ, जर्मन सिल्वर तया कहीं कहीं क्षोदे की दूद्ियाँ 


६ १२२ ) 


बनने लगी है | पंजाब में लकड़ी के चायें मी प्रयोग में छये जाते हैं, छेकिन उनका आकार दाहिने दबे जैसा 
ही होत है और बजाते समय स्पाही के स्थान पर मसृर्दंग के सदश आग बरता जाता है | मृदंग को बीच से काटकर 
तब॒बा, बायां बनाया गया है, ऐसा जो माना बाता है, यइ डकड़ी का बायां उस परसरा का चोतक है। इसे बायां 
न कदकर “बामा! कहते हैं । बायां के आकार के अतरिक्त उसमें अयुक्त होने वाढी सभी सामग्री उत्ी प्रकार की 
होती है जेसा कि दाने तबले के सम्बन्ध में बताया गया है । अतएव चर्चा पुनः उन र मस्त दातों की पुनर्स्चक्त न 
करते हुये केवड इतना कह देना पर्यात्त होगा क दाहिने छबले से बायें की पुड़ी लगमग ब्योढ़ी बड़ी होती है, 
और इर्सालयें उध्से गंभीर प्वान निकलती है। बयां को किसी स्वर धिशेष में मिलने की प्रायः आवश्यकता नहीं 
समझी जाती, किन्तु शुरदेव ५० विष्णु दिगवस्जी की परम्परा में बायें को भी खरज में मिछने की अ्रया है। इसे 
मिल्लाने के डिये गणरे पर ऊपर या नौचे की ओर ठोक ढ्या जाता है। इस्रोट्ये उसक्षे सामान्य कसाव के बिये 
बद्धियाँ ते द्वोती हैं. किन्तु उसमें गदूट़े नहीं लगाये जाते। शेष सामग्री बहुत बुछ दाइने तबछे की सी 
रहती,है | 
ठबला मिलाना 
तले को मुख्य रूप से तीन ही खरे में मणाया जात है और वह है पद्ज, मष्यम तथा पश्चम | तबके का 
मिछाना गायक की इच्छा पर निर्मर करता है। याद ०यक पदज में चाहे तो पढज में अथवा पंचम में किन्तु 
जिन सो में पश्म हुर्बल है अथवा वर्जित है उनमें मध्यम में मिछने को कहे तो तवला बादक उसी के कथना- 
मुखर कार्य करेगा | 
आजकछ तार-पड्ल में भो तय मिलाने की 5या हो गई है। यह प्रया फ्त्यक छोगों ने चलाई हो 
ऐसा प्रतीत होता है, क्योंकि वत्पक उुत्य के समय ऊँचे स्वर में बोल सुनाई दे इस प्रयोजन से तार खर में तबछा 
मिछाना मबंछनीय समझा गया होगा । तार पडूज मे बोलने वाछे दब्छे वी पुड़ी कम चौड़ी दोती है जिससे उनका 
हाथ सरलता से चछ जाठा है और ऊँचा स्वर होने के वारण तनिक भम से ही बहुत ज़ोरदार आवाज्ञ सुनाई 
पड़ती है। अतएव आज के अधिकांश तवल्त वादक ऊँचे स्वर का तवछ भजाना ही अधिक परुन्द करते हैं, 
किन्तु ,ज़्याठ दया भुबपद गयी सें इसका प्रयोग नितान्द अखरता है। क्योंकि उससे ध्वनि की अपेक्षित गंभीरता 
प्रात नहीं होती | यों दो भुयद की रुगत पखावज से ही करना उचित है, किन्तु न्लो सबअ से संग्रत करें वे मी 
झँचे स्वर में तबल्या न मिछाएं.। 
तब॒ला सम्बन्धी कुछ परिभाषाएँ 
ठेका +--किसी ताल की माताओं तथा विमागों के अनुरूप जिसमें उस ताल के छन्‍्द की दृष्टि से अ्रद्निषित्व दोता हो 


ऐसे छुछ बर्णों का निध्िद गठन उम्र ताऊ का ठेका ( अभत्रा बोड ) कहछायगा । डदादरण के छिये तोन ताल का 
ठेका और उसकी तालें और मात्रायें देखिए--- 

द्ीनताछ की मा्राएँ-- २३४ ६५६७८ इस०११३१२ ३ हे १४ १५ १६ 

ठीन खाद्य की ताड--.. ६ ह ० डर 

सीन ताल का ठेवा-- घाबिपिंदा घापिविंद घातिंतिता ठा घि घिंघा 


( शर३ ) 
आइत्ति ।--किसी ताल्न के एक पूरे चक्कर फो एक आवृत्ति! कहते हैं। उदाहरण के लिए यदि तीन ताढ की इम पहली 


मात्र से सोलहवीं मात्रा तक बोछ जाँय तो उसका एक चक्कर पूय हो जायगा अर्थात्‌ उसकी एक आइचि पूरी 
हो जायगी | इसी प्रकार ताल के जितने चकर होते जाँग्रगे उतने ही उसके आवर्दन सम्पूर्ण हुए माने जाँयगे | 


तिद्दाई :--किसी वौछ को जत्र एक ही दंग से तीन बार बजाकर सम पर आते हैं, तब उसे तीहा अथवा तिहाई कदते हैं। 
तिद्दाई मुख्य रूप से दो प्रकार की होती है--8. दमदार तिहाई ; इस प्रकार की तिहाई में बोल को प्रत्येक बार 
इजाकर एक मात्रा अयवा कमी-कमी इससे भी अधिक की विश्ांति होती है। २. वेदम तिहाई, इस प्रकार की 
तिद्दाई है जिसमें घोल को एक बार बजाकर विश्रांति तनिक मी नहीं देते | इन दोनों प्रकार की तिद्वाधयों के 


निम्नलिखित उदाहरण हैं-- 


दमदार तिहाई :-- तिरकिट तक ता -तिरकित घाती घा 5 


तिरकिट तक ता - तिरकिंद घाती घा 5 


] 
तिरकिंट तक दा - तिरकिंट भाती घा 


पेदम विदाई :-- विट बस गदि गन था 
तिद कत गदि गन घा 

2] 

तिट कंत गदि गन धा 


मुखड़ा :-- वह बोल णो एक आधृत्ति से कम का द्वो तथा जिसे'बजाकर सम पर आया जाता है। इसे 'उठान! का छोय 


रूप भी फट सकते हैं। 

मोहरा :--बह बोल जो एक आइसि से फम हो तथ्य तिदाई के साथ समाप्त होता हो । मुखड़ा और मोहय में भुख्य 
अन्दर यही है कि मुखड़ा की समार्त तिहाई से नहीं होती, किन्द मोइय में विद्वईं मी प्रयुक्त हो जाती है । 

उठान ई--बह बड़ा और ज़ोरदार बोल जिसे ठयछा बादक अपना ठेका प्रारम्म करने से पू्े बबाता है। उठान ध्य अयोग 
विशेष रूप से फत्थक-रुत्य को प्रारम्म करते समय किया घाठा है। 

पेशकारा :--बह बोल है जिसको तबछा वादक ख्तेत्रवाइन के समय ठेका आरम्म करते शी अष्दावे हैं। यह घोछ ठेड़ा 
को वाद खाढी आदि के आधार पर निर्मित होता है तया कुछ छोचदार छ्यश्नरी इन दोडों में रदठी हे। 


इसका प्रारम्भ प्रायः “वी मड़ दिंता? से ही होता है । 
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क़ायदा :--वह वोछ कहते हैं जिनका गठन ताछ की तालीखाडी के अवार पर होता है। कायदा और पेशकर्ं के 
लक्षण छगमग एक से हैं, क्लि उनमें कुछ मौलिऊ अंतर है और वद निम्नलिखित है-- 
१--पेशकास प्रायः “वी कड़ दिंता? के टंग के बोशें से ही श्रारम्म होता है, रूवॉक शायदा वा प्रास्म किसी 
प्रकार के बोलों से दो सकता है [ 
२३--शयदा में विकास समूचे धोलों का हेता है तया उस विकास में नये वोलों का (ए्योग नहीं होता, 
अपिदु कयदा के मुख्य चोलें की ही द्वेर फेर के साथ वेडाया जाता है बरके पेश्कारा में थोछ के 
अन्तिम भाग में विकास होता है तथा इस विकास में नए, घोरों का प्रयोग उचित रुमश्ञा जता है। 
डुकद़ा :--ऐसा बोछ जो प्रायः एक आइचि का द्ोत है और बिसफे शब्दों की गति खण्ड करती हुई मादम देवी है। 
डुकड़ा तिद्दाईदार और सादा दोनों प्रकार का होता है | डकड़ा को ध्यान से सुनने से ऐसा मादम दीठा है मानो 
बह किंय्ी बड़े बोछ का एक माग हो। 


परन +--वह भोछ दै जो दे आई अथवा उससे अधिक का दी तथा जिसे खुला हुआ बजाया जाता हो। परन प्रायः 
मदंग के बोलें के आधार पर निर्मित होती है तथा इसोडिए. उसके बजाने में भी तबछे की नाडी वथा स्थाहो के 
भाग का ही अधिक प्रयोय होता है। 


रेक्ा :--बद बोल जिसे छेगुन, अठगुन अथवा इससे मी अविक द्रुठगति में बजाते हुए बोलों के क्रम में परिबतेन झाकर 
बिका किया ना सके | कुछ झपदे भो ऐसे दोते है जिन्हें रेल का रूप देना संभव दोता दे, कमी-कमी किसी 
जयदे फे एक भाग को ही छेकर उसका रेल बना छेते हैं। 


गत +-+डकड़ा तथा परन के दंग पर ही, किन्तु उससे सर्बया भिन्न प्रकार के बोछ को गत कहते हैं। स्व का गठन कुछ 
ऐसे बोलें फे आधार पर छा है 'जरुमे विकिन्न प्रकार वी टयकारी समाविष्ठ हो रुकें। वास्तव में गत तबे का 
भेष्ट काब्य है जिसके गठन की सुन्दरता, बोलों का सौष्ठय उसे अपने चस्म-विकास पर के गया है। तबले में 
रचना का सौन्दय्य डितना »रतों में मिलता है उतना और किसी प्रकार के बोढों में नहीं होता । 


घफ़रदार +--बद बेछ अथदा ठिश्वई जो पूरो-यूते तीन बार बडने पर समय पर आवे। चक्करदार बोड तथा चकरदार 
तिहाई यह दोनों दी ठरले में प्रयुक्त शोते है| 


क्षग्गी :--बद बोछ जो कहा, दादण आदि में दुगुन में दुछ शमती हुई छय में बजावे जाते हैं. । यह इृत छूय में बजते 
ईं किन्तु इनमें छोच तया रंगोल्यपन बहुत होता है। इस प्रकार के छग्गी के बोलों का प्रयोग भजन, गद्शल, 
इमरी तथा आधुनिक गीतों में होता है। तइछावादक दुछ समय तक डग्गी के दो बजाकर तिहाई छगाकर अपना 
वास्तविक ठेका पुनः पकड़ छेठा है | 


